BEVEZETES:
HEINE HATASA A 19. SZAZAD DALSZERZOIRE

Heine fiatalkori verseinek irodalmi és zenei hatasa

Heinrich Heine kotete, az 1827-ben publikalt Buch der Lieder, megjelenése utan nem
sokkal vilaghirti lett. Ennek alapveté oka a korszellem kettdsségét jellemzo, egyszerre
romantikus és deromantizald hangulatvilag kifejezése: a szerelmi csalodas, a multbeli és
egzotikus vildgok irdnti vagy, illetve a mindezt leleplezd ironia egyidejii abrézolasa.
Mint irodalomtorténetében Babits Mihaly ramutat, a heinei érzelmesség ¢€s irénia
egyarant a romantikabol szarmazik, de Heine esetében utobbi mar bomlaszté jellegii.® A
kolté az ellentétes érzelmek néhdny versszakba stiritésével olyan atmoszférat teremt,
mely a kor érzelemvildgat minden més miifajnal jobban meg tudja jeleniteni.
,,A Buch der Lieder az egyensuly legvégsé pontjan all. Ez teszi kiilonos varazsat. Heine igazi
vilaga [...] a rovid dalokban tarul ki. [...] Az ébred6 guny csak arra valo itt, hogy még
jobban izgassa [...] a vagyat és nosztalgiat. Mint ahogy a vers apré pongyolasagai csak arra
jok, hogy még élvezetesebbé tegyék a népi melddidk fiilbemaszoan édes zeneiségét. Es a
romantikaban oly szokatlanul zart, miivészien tomor verskonstrukcid csak arra, hogy szoritd
korlataival a kiaradt érzelmek [...] erejét névelje.”2
A szentimentalis vagyak ¢€s torzképeik egyidejii dbrazolasa nem lett volna elegendd a
Buch der Lieder paratlan népszeriiséghez, ha nem tarsul mindehhez a jellegzetes népdal-
hangvétel, mely — egyszerlisége, a felesleges patosz és linnepélyesség keriilése miatt —
érthetévé valt a kevésbé iskolazottak szamdra, ugyanakkor elismerésre talalt a

miivészvilagban is.

1. Babits Mihaly, Az europai irodalom torténete
(Budapest: Szépirodalmi kényvkiado, 1979), 334.
2. uo.



Turdczi-Trostler Jozsef szerint a Buch der Lieder sikerének titka a versek petrarcai
természetességében és Heine szokimondéséaban is rejlik.

,» [Heine] van olyan merész, hogy feltarja legszemélyibb vagyakozasait €s csalodésait,

szeretetét és gytloletét, olyan leplezetleniil s olyan mértékben, mint eldtte senki [...]. S teszi

mindezt anélkiil, hogy 8szintesége miivészietlen naturalizmussa [...] fajulna.”
Heine fiatalkori verseinek a szazad zeneszerzobire gyakorolt hatasa a kozéleti és irodalmi
népszeriiséghez hasonlithatd. Giinter Metzner Heine in der Musik cim{i munkajaban
haromezret joval meghaladd Buch der Lieder-megzenésitést gytijtott Ossze a 19.
szazadbol, mig a koltd késobbi alkotasaira irt zenemiivek szama a tanulmany szerint
ennek felét sem éri el.* A versek koziil a ,,Du bist wie eine Blume”, kilencszaznal tobb
feldolgozasaval, szinte érzelmi szimbolumma valt, de figyelemre mélté az ,Ein
Fichtenbaum steht einsam” 6tszazhoz kozelité és az ,,Ich hab‘ im Traum geweinet”
csaknem négyszaz megzenésitése is.>

Heine kolteményei a nagyszamu forditas révén Eszak-, Kelet- és Dél-Eurdpa, illetve
— a francia, angol és spanyol szovegeknek koszonhetéen — az amerikai kontinens
zeneszerzOihez is eljutottak, s a versek zenei hatasa olyan erds volt, hogy a
megzenésitések szama csak az 1920-as évektdl csokkent szamottevoen. Az 1d6
eldrehaladtaval a zeneszerzok dalszerzoi alapélménye igy egyre inkabb eltért a kor
aktualis miivészeti irdnyzataitdl, &m ez nem befolyasolta az alkotok témavalasztasat.

A Heine-kultusz hatasara a 19. szazadban azok a kiemelkedd zeneszerzok is irtak
Heine-dalokat, akik zenei torekvéseiben e versek megzenésitése nem jatszott jelentOs
szerepet. Ilyen, egyebek kozt, Bruckner, Csajkovszkij, Gounod, Hummel, Meyerbeer,

Muszorgszkij, Nicolai, Ponchielli, Reger, Wagner — illetve Johann és Josef Strauss,

vagy Suppé.

3. Tur6czi-Trostler Jozsef, ,,Heinrich Heine”,
In Heine. Versek és prézai miivek |. [Versek]
(Budapest: Europa Koényvkiado, 1960), XXI.

4. Metzner, Bd. 11., 532-538.

5. uo.



A karakterdarab, a dal és a Buch der Lieder

miifaji és hangulati rokonsaga

A fenti adatok ravilagitanak a Buch der Lieder zenei szempontbol kiilonlegesen
inspirativ tulajdonségaira, melyek Heine kovetkezd évtizedekben irt kdlteményeit nem,
vagy nem annyira jellemzik. Babits a Neue Gedichtét ,konnyi, realisztikus [sic!] lira”-
ként hatarozza meg (itt valosziniileg a Neuer Friihling verseire gondol [1828-31]), bar,
mint irja, ezt a hangvételt romantikus stilusu alkotasok kovették (Romanzen [1839-42]
és az Atta Troll eposz [1841-42]).° E miivek azonban a Buch der Liederhez képest
archaizalobbak, nyelvezetiik nehézkesebb. Heine utolsé lirai alkotdsa, a Romanzero —
Turéczi-Trostler elemzése szerint — nem dal-, hanem litaniaszeri koltészet.”

A szerelmi témajuk és rovid terjedelmiik miatt lirai miniatirdknak is nevezhetd
fiatalkori versek legtobbszor két-harom, néha mindossze egyetlen versszakba foglalva
jelenitenek meg intenziv, mégis bensdséges érzelmeket. Ezek a kdltemények olyan
vonasokat hordoznak magukban, melyek a 19. szazad dalszerz6i szédmara a
megzenésitési idedlt jelenthették: a népdal-karakterbdl szdrmazd improvizativ jelleget és
ritmikai szabadsagot, a szavak betoldasanak, vagy a sorok megroviditésének — ezaltal a
zenei kifejezés sokféleségének — lehetdségét. Tovabb ndvelte a versek népszeriiségét,
hogy népies hangulatuk és kozérthetdségiik a populéris jellegl, jelképgazdagsaguk és
szenvedélyességiik a miivészi indittatast feldolgozast egyarant lehetové tette.

A Buch der Lieder leggyakrabban megzenésitett alkotasainak abrazolasmodja
rendkiviil lényegretdrd. Az egyetlen, kozponti érzelmet megjelenitd vers gyakran mar
elsé soraban megteremti az egész miiben uralkod6 alaphangulatot, s ez a hatdsos és
gyors atmoszféra-teremtd képesség a 19. szazad els6 felének két meghatarozd zenei
miifajat, a lirai karakterdarabot és a dalt is jellemzi. A Lyrisches Intermezzo hasonlo
témaju és hangvételll alkotdsai — példaul a bontakoz6 szerelemmel, veszteség-érzettel,
almokkal, vagy halal-gondolattal foglalkozé verscsoportok — kifejezésmodjukban a
karakterdarab-sorozattal és a dalciklussal rokonithatok: mindig az adott érzelemkort

jelenitik meg, 4m mas-mas megyvilagitasban.

6. Babits, Az europai irodalom torténete, 374.
7. Turdcezi-Trostler, ,,Heinrich Heine”, In Heine. Versek és prozai miivek 1., XLV.



A rovid vers, a dal és a karakterdarab tobb modon is Osszefiigghet. A karakterdarab
rendelkezhet koltdi indittatassal, mely a hangulat kifejezését segiti, ilyen a
Davidsbiindlertinze (op. 6, 1837) egészének, vagy a Waldszenen zongoradarab-sorozat
,Verrufene Stelle” cimii miivének (op. 82. No. 4, 1850) koltéi mottdja. Mendelssohn
szoveg nélkiili dalai hangszeres karakterdarabba lényegiilt dalként is felfoghatok,
melyekben az egyes zongoramiivek alaphangulatat mar nem konkrét vers, hanem a zene
karaktere alapjan elképzelt vers-hangulat adja. Az ilyen jellegi miiveket Osszefogd
Lieder ohne Worte elnevezés sem a szovegtelen dalok tetszdleges sorozatara, hanem a
darabok ciklikus elrendezésére utal.

Charles Rosen — tobbek kozott a Davidsbiindlertinze és a Waldszenen esetében — a
»dalciklus szoveg nélkiil” kifejezést is haszndlja: e terminussal azokat a hangszeres
sorozatokat jel6li, ahol a kiillonbozd karakterdarabokat a dalciklusokhoz hasonld zenei
eszkozok fogjak dssze.® Schumann jellegzetes témainak elemzésekor Eric Sams hivja
fel a figyelmet a Davidsbiindlertinze és az op. 24-es Heine-Liederkreis kozotti
motivikus hasonlosagra (1asd a 18/c-d és a 21/c kottat — 42. és 47. old.).® A Liederkreis
6. dala kapcsan (,,Warte, warte wilder Schiffsmann”) szintén 6 mutat ra, hogy egy
eredetileg zongorara elképzelt karakterdarab — az énekszolam utdlagos hozzatoldasaval
— dalciklus részévé is vélhat.*

A Buch der Lieder lirai miniaturainak sokszinii érzésvilaga a legkiilonb6z6bb
karakterek abrazolasara alkalmas, ezért hasznalhatta fel a verseket szamos zeneszerzo,
kiilonféle zenei hangulatok kifejezésére. Schubert, Mendelssohn, Liszt, Schumann,
Brahms és Wolf egyes Heine-dalai 0j zenei hangulatvilagot teremtettek, mas
feldolgozasok — mint Heller, Franz, Grieg, Borogyin, vagy Rachmanyinov miivei —
kiilonleges, egyéni hangjuk miatt figyelemreméltok. Roviden emlitendd a 19. szazad
néhany magyar Heine-megzenésitése, valamint Ives ¢s Berg egy-egy dala, mely a zenei

romantikatol valo elszakadas folyamatat jeleniti meg.

8. Rosen, 220-236.
9. Sams, 22-23.
10. uo., 44.



Stilusteremtoé Heine-dalok

Franz Schubert Heine-dalai

A Schwanengesangban rejt6z6 hat dal (D. 957. No. 8-13, 1828), az egyetlen ,,Das
Fischermddchen” kivételével, egyszerre hordoz fesziiltséget, idegenség-érzetet és mély
csalodottsagbol fakadd gyészt. Schubert csalhatatlan érzékkel vélasztotta ki a nem
sokkal azel6tt megjelent Heine-kotetbdl azokat a verseket, melyek magukban rejtették a
sajat kedélyvilagaval is egyezd, szorongd, melankolikus hangulatokat. Az éltalanosan
ismert ,,Der Atlas™, ,,Ihr Bild”, ,,Das Fischermiddchen”, ,,Die Stadt”, ,,Am Meer”, ,,Der
Doppelginger” sorrendben azonban a dalok nem alkotnak zenei egységet, s ily mdédon
torténd eldadasuk hangulati folyamatossagot sem eredményez. Richard Kramer szerint
az eredeti, Buch der Lieder-beli rend kovetése esetén (,,Das Fischermiddchen”, ,,Am
Meer”, ,,.Die Stadt”, ,,.Der Doppelgéinger”, ,,Ihr Bild”, ,,Der Atlas” [Die Heimkehr 8.,
16., 18., 22., 25., 26.]) a kolteményekbdl képzelt szerelmi torténet korvonalazodik,
melyben fontos karakterabrazold szerepet kap a dalok hangnemi-harmoniai
Osszetartozasa.'! Ebben az osszefiiggésben a ,,Das Fischermidchen” a Winterreise
nyitddaldhoz hasonld bevezetévé valik, mig az ,,Am Meer”, ,Die Stadt”, ,,Der
Doppelgéanger”, ,Ihr Bild” alkotta belsé dalcsoport kisszekund-kapcsolddasokkal
0tvozodik tonalis egységbe.™

E négy dal zenei folyamataban a C-dur ,,Am Meer”-t keretez6 akkordpar (c-disz-fisz-

crer

crer

tovabblép a hangnem-bizonytalansagot sugallo, terc-, kvint-, majd alaphianyos
harmashangzatokkal bevezetett h-mollra (,,Der Doppelgédnger”), és a b-moll ,,Ihr Bild”
bevezetdjének egymagaban allo b-jére. Kisszekund-kapcsolat fedezheté fel a zenei
torténetet keretezd két dal, a ,,Das Fischermddchen” és a ,,Der Atlas” hangnemeinek
viszonylataban is (Asz-dur — g-moll). A Kramer 4ltal ajanlott sorrendben a hat

Schubert-dal a dalciklusokra jellemz6 zenei €s érzelmi energiat nyer (1. kotta).

11. Richard Kramer, ,,Schubert’s Heine”, 19" Century Music 8/3 (1985. Spring): 213-225.
* A magyar és idegen nyelvii névelok iitkdzésénél nincs kotelezd jellegii szabalyozas. A szokasjog
alapjan rendszerint megmarad mindkét néveld, de un. ,realiak” esetében az idegen nyelvii el is hagyhato.



1. Schubert Heine-dalainak hangnemi Osszefliggései
(Kramer nyoman)
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Felix Mendelssohn-Bartholdy: Neue Liebe

Mendelssohn tizenot Heine-dala koziil — az op. 9. No. 10-es ,,Und wiilliten’s die Blumen,
die kleinen” Fanny Mendelssohn-Hensel szerzeménye — az 1832-ben irt ,,Neue Liebe”
(op. 19/a No. 2, Neue Gedichte [Neuer Friihling 32.]) a Szentivanéji alom tiindér-
scherzo hangulataval teremt Uj stilust a dalirodalomban, foként a hangszeres keretjaték
repetald als6 hangokra épiild, vissza-visszalépd staccato tercmenetei €s magas
regiszter(i, szekundtremolos, vibralo akkordjai révén. A zeneszerzo a vers kezddsorat is
megvaltoztatta a zene karakteréhez vald alkalmazkodas érdekében: a gyors tempoban
nehezebben kimondhat6 ,,Durch den Wald im Mondesscheine” helyett a dallamvonal
nyolcadmozgasahoz illeszkedd ,,In dem Mondesschein im Walde” szovegre.
Mendelssohn mintha mar cimvalasztdsdval el szerette volna donteni Heine cim
nélkiili versének megvalaszolatlan kérdését (,,Galt das meiner neuen Liebe / oder soll es
Tod bedeuten?”), am el6zetes dontése érvényét veszti a mii utolsé formarészében, mikor
az addig rejtélyes izgalmat teremtd, a mesebeli 1ények titokzatos suhandsat abrazolo dal
tempoja fokozatosan lelassul, s a koltéi kérdés elhangzasakor szinte alloképpé dermed.
A ,,halal” sz6n megszolalo, vészjoslo sziik akkord fesziiltségét végiil csak a dal kezdeti

hangulatanak visszaidézése oldja (2. kotta).



2. Mendelssohn: Neue Liebe
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A keretjatékot és kozjatékot egyarant jelentd hangszeres anyag, a versszakoknak
megfeleléen, harom formarészre tagolja a miivet. Ezek koziil az els6 két rész egyezd
felépitésti, mig a harmadik — a fent emlitett valtoztatds miatt — eltér az addigiaktol és
tovabbfejleszti a megeldzd formarészek anyagét.

Eric Werner szerint ez a szerkesztésmod a bar-format idézi, hasonldéan az ,,Auf
Fliigeln des Gesanges” formai struktarajahoz (op. 34. No 2, 1837; Lyrisches Intermezzo
9.). Mendelssohn a protestdns koralokban ismerhette meg ezt a zenei format,
felhasznalasaban megelézve Wagnert.'?

Schumann 1839 és 1840 forduldjan sok 1d6t toltott Mendelssohn tarsasagaban, Sams
szerint az ekkor szerzett zenei inspiraciok hatdsara fordult a dalkompondlds felé.!3
Mendelssohn haromrészes vegyeskari miive, a ,,Tragodie” (op. 41. No. 2-4.) Schumann

szamdra a vers daltrildgia formajaban torténd megzenésitéséhez szolgalhatott példaként.

12. Eric Werner, Mendelssohn. A New Image of the Composer and his Age
(London: Collier-Macmillan Limited, 1963), 357.
13. Sams, 32.



Liszt Ferenc: Die Lorelei

Liszt alapossagara utal, hogy Heine-megzenésitései el6tt atirta zongordra Schubert hat,
¢s Mendelssohn harom Heine-dalat (,,Auf Fligeln des Gesanges”, ,,Der Herbstwind
rittelt die Bdume”, ,,Durch den Wald im Mondesscheine”. Késébb sajat hét Heine-
dalabdl is atdolgozott 6tot, kozilik a legjelentdsebbet, a monumentalis, nagy hatasu
,Die Lorelei”-t (opus-szam nélkiil, Die Heimkehr 2.) az 1841-es keletkezés utan két
évvel, majd — zenekari valtozatban — 1860-ban.

A hangvételében, formalasaban a jelenet és a ballada vondsait egyesitd ,,Die Lorelei”
a koltemény tobbrészes szerkezetét hangulati torés nélkiil, mégis soksziniien és az
ismétlddéseket keriilve abrazolja. A dal bevezetdje joval a Trisztan és Izolda
keletkezése elott teremti meg azt a zenei atmoszférat, melyet — a lebegd tonalitas
legjellegzetesebb példdjaként — az utdkor a Trisztdn-akkordhoz kapcsolva tart szdmon.
Alan Walker a dal és az opera kezddiitemeinek dobbenetes hasonlosagat Liszt részérdl a
,jOv6 zenéjébdl tortént lopas™-ként jellemzi.!* Christopher Headington kiilon elemzi ezt
a recitativo-szerti részt, ahol a zongora és az ének finom, szinte észrevétlen egymasra
rezdiilése a szoveg legtitkosabb arnyalatait fejezi ki.

» |..-] a zongora két frazisa szlikszeptim-ugrassal kezdddik” [valojaban a masodik 1épés a

szlikszeptimmel enharmonikus esz'-c? nagyszext — B. G.]. ,,Az énekszolam azonban kvarttal

kezd, mely nem a zongora hangkozére vart visszhang-1épés. S ennek jo oka van. A tagado

kijelentést: »nem tudom, llitas koveti: »oly szomora vagyok«. Es Liszt erre a pillanatra

tartogatja a kifejez6bb, valoban szenvedélyes trisztani szextugrast, mely a zongora

szlikszeptimjével enharmonikusan azonos. Egy végs6 érv: az ének belépése elott felhangzo

cres

14. Alan Walker, Liszt Ferenc. 1. A virtudz évek, 1811-1847, ford. Racz Judit
(Budapest: Zenemtikiado, 1986), 377.

15. ,, [...we find] the two piano phrases beginning with a leap of the diminished seventh. The voice,
however, begins with a fourth, not the expected leap wich would echo the piano. And there is a good
reason. The negative statement — »I don’t know« — is followed by a positive one, that »I am so
unhappy«. And it is for that moment that Liszt reserves the more expressive, and indeed passionate
and Tristanesque leap of sixth, identical in enharmonic terms of the piano’s diminished seventh. A
final point: there is a delay before the voice enters, [...] haunted by the echo of the piano’s
»longing« harmony.”

Headington, ,,The Songs”, In Franz Liszt, The Man and His Music, edited by Alan Walker
(London: Barrie & Jenkins, 1970), 232.



3. Liszt: Die Lorelei
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Liszt négy olyan Heine-verset zenésitett meg, mely Schumann dalciklusaiban is
szerepel (,,Im Rhein, im schonen Strome” [els0 megzenésités: 1840, 2. valtozat: 1856],
»Morgens steh’ ich auf und frage” [1843, 1855], ,,Du bist wie eine Blume” [1843,
1859], ,,Anfangs wollt’ ich fast verzagen” [1862]; valamennyi opus-szam nélkiil). A
megzenésitések jellege a két zeneszerzd eltéré kompozicios stilusat és a versek
hangulatanak kiilonboz6 atélését tiikkrozi, egyben bizonyitja a Heine-szovegek tobbféle
feldolgozasi maddra valo alkalmassagat.

Schumann, Heine gondolatmenetéhez hasonldan, a verssorokat rendszerint szorosan
egymashoz fiizi, megtartja a szoveg tomorségét ¢és mondanivalojanak koncentraltsagat.
Am az ,Im Rhein, im heiligen Strome” esetében ez elsdsorban az énekelt részre
vonatkozik: a zongoraszolam ennek lezarasa utan 6nalld szerepet kap. (A Buch der
Lieder Schumann altal hasznalt els6 kiadasaban a versben a ,,schon” sz6 helyett még
,»heilig” szerepel.)

Liszt viszont, egyéniségének megfeleloen, hosszi kozjateékokkal, 1j zenei
gondolatokkal és szoveg-ismétlésekkel boviti a zenei anyagot, igy a lirai miniatara-

jellegili verseket tobb esetben jelenet-szerli dalla valtoztatja.



Johannes Brahms: Der Tod, das ist die kiithle Nacht

Jack M. Stein szerint a zeneszerzé hat Heine-dala koziil az op. 96. No. 1-es ,,.Der Tod,
das ist die kithle Nacht” (1884, Die Heimkehr 87.) ,,Brahms legkivalobb szoveg-zene
szintézise”, ahol a szoveg, ,.eltéroen Heine legtobb versétodl, [...] nagyon jol viseli az
ido kiterjesztését”.® Az id6 brahmsi végtelenségét, konyortelen monotoniajat
szimbolizal6 zongoraakkordok, és a raépiild, mégis vele kontrasztald dallami kitdrések
egylitt adjak a dal egyszerre szorongd, nyomasztd és Oromtelen, ugyanakkor éles
fajdalmat ébresztd hangulatat.

Az alapvetd hangulati elemek — melyek koziil a legjellegzetesebb a zongora
hangsulyos tlitemrészen kezd6do, osztinato-jellegli ritmusképlete — mar a verssor-parok
alapjan tagolt zene elsé dallamsordban megjelennek. A 2. litem masodik akkordjaban a
dominans orgonapont felett megszolald sziikszeptim-forditas (G-a-c'-esz!-fisz!) a
tritonusz halal-képzetét hordozza, s ezt a nagyszeptim disszonancidja még jobban
kiemeli.

Az énekszolam elsé motivuma a hangszeren megszolalo tonikai, illetve sziikszeptim-
akkord hangjaibol épiil (e, illetve fisz'-a'-c?), a kezdddallam ezért kiindulopont-
nélkiiliséget és bizonytalansagot kelt. A dallamsor masodik felében, a ,,das Leben”
szOoveg alatt a basszus alapritmusa megfordul, s folotte eldtiinik az a vészjoslo,
nyolcadmenetes motivum, mely késdbb az egész mii végso, tragikus kicsengését adja. A
C-g basszus osztinato-szerii valtakozéasa, néhany tlitem kivételével, a dal egészét jellemzi.

A vers jambikus ritmusat kovetd, ezért — egy esetet kivéve — feliitéssel kezdd
énekszolam, a kezdddallamhoz hasonldéan, mindegyik verssor-parban felfelé ivel, s az

adott dallamsor végén alaszall (4. kotta).

16. ,,.Brahms’ finest word-tone synthesis”.
» [ -..] unlike most poems of Heine [...] has great tolerance for extension of time”.
Jack M. Stein, ,,Johannes Brahms”, In Poem and Music in the German Lied from Gluck to Hugo Wolf
(Cambridge: Harvard University Press 1971), 135-136.
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Hugo Wolf: Liederstraufp

Wolf mar 16 évesen, 1876-ban megzenésitett harom Heine-verset, majd két évvel
késobbi tizenkét Heine-dalabol Liederstrauf3 cimen fogott 6ssze hét miivet (opus-szam
nélkiil). A sorozat dalaiban megtalalhatok a kés6bbi ciklusok legfontosabb stiluselemei,
azokhoz hasonlo érettségi fokon ¢és kidolgozottsagban. Kiilondsen figyelemreméltd az
»lch stand in dunkeln Tradumen” (Die Heimkehr 25.) tonalitas-érzet nélkiil indulo,
kromatikus-imitacios zongoraszdlama, melyre a késObbiekben magas fekvési,
rendkiviili fesziiltséget létrehoz6 énekszolam épiil. A sorozatot zaro ,,Es blasen die
blauen Husaren” (Die Heimkehr 76.) makacsul ismétldd6, komikus zongora-motivumai,
hirtelen hangnem- ¢és dinamika-valtasai a Liederbuch-dalok ironiajat idézik (5. kotta).
Wolf tovabbi harom Heine-megzenésitése koziil csak az 1888-ban komponalt ,,Wo
wird einst...” valt ismertté, mint a Vier Gedichte cimii sorozat nyitodala (opus-szam
nélkil [Gedichte aus dem Nachlaf3]). Sams Wolf-dalokrol irt konyve szerint a

valészintileg Heine sirjanal megfogalmazott mii a koltd iranti kegyeletet fejezi ki.!’

17. Sams, The Songs of Hugo Wolf
(London: Ernst Eulenbutg Ltd., 1983), 373.
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5/a. Ich stand in dunkeln Triumen
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Kiilonleges hangulati Heine-dalok

Stephan Heller: Das Fischerméadchen

A magyar sziiletésti Stephen Heller (Heller Istvan) 1838-t6l Parizsban élt, ahol Heinével
barati kapcsolatba keriilt. A koOlt0 zongoramiivészként és zeneszerzoként is sokra
tartotta 6t — 1843 marciusaban igy irt rola a Lutetiaban:

,,Stephan Heller inkabb komponista, mint virtudz [...]. Osszes zenei alkotdsa az elsérangi

tehetség jegyét hordozza [...]. Heller valoédi, modorossag és tlzasok nélkiilli miivész;

klasszikus forméak kozt megnyilvanulé romantikus szellem.”8
Heller zongoramiivei az els¢ romantikus karakterdarabok kozé sorolhatok, néhany
karakter-megjelolése — arabeszk, albumlap — mufajtorténeti jelent6ségii. Morceau, vagy
Etude caractéristique cimadasai hozzajarultak a karakterdarab fogalmanak
meghatarozasahoz és elterjedéséhez is.'®

Az 6t Heine-verset tartalmazo Sieben deutsche Lieder (opus-szam nélkiil, 1836-37)
legérdekesebb darabja az ad libitum csellészolammal ellatott ,,Das Fischerméddchen”
cimli dal (No. 2). Heller miive mar kezdetekor idézi Schubert ugyanerre a versre
komponalt mivének hangulatat, hatnyolcados siciliano-ritmikajaval és a hangszeres
bevezetés jellegzetes, felfelé 1épegeté nyolcadaival. A zard rész viszont a schumanni
atmoszférat eldlegezi: az ,,...in seiner Tiefe ruht” I. foku kvartszextjének fisz-f 1épése az
»Aus meinen Trdnen sprieBen” (Dichterliebe, No. 2. [Lyrisches Intermezzo 2.])
befejezésének hasonld hangulatat jeleniti meg, s a cselld6 h hangjaval megszolald
szekundakkord csak fokozza az ,,édes fajdalmat”. A szoveg ismétlésének dallamvonala
az op. 39-es Eichendorff-Liederkreis negyedik dalanak (,,Die Stille”) befejezésével

rokonithaté — itt Schumann illeszt a zarlati kvartszextakkordba idegen (c') hangot (6.

kotta).

18. ,,Stephan Heller ist mehr Komponist als Virtuose [...]. Seine musikalischen Erzuegnisse tragen alle
den Stempel eines ausgezeichneten Talentes [...]. Er ist ein wahrer Kiinstler, ohne Affektion, ohne
Ubertreibung; romantische Sinn in klassischer Form.”

Idézi Metzner, Bd. 4., 294,

19. Maurice J. E. Brown, ,,Characteristic piece”,

In The New Grove Dictionary for Music and Musicians, edited by Stanley Sadie, Volume 4
(London: Macmillan Publishers Ltd. 1980), 154.
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Robert Franz: Ja, du bist elend

Hatvannyolc Heine-dalat Robert Franz izléssel és a koltemények alaphangulatara
mindig figyelemmel komponalta. Finom szovésmodi szerzeményeiben gyakran
figyelhetd meg — az 4ltala igen nagyra tartott — Schumannt idéz0 atmoszféra, bar
késébbi Heine-dalai a Bach- és Héndel-tanulmanyaibdl meritett imitacios stilust is
tiikrozik.
A dalok szinte példatarat adjak a koltemények lehetséges megzenésitési iranyainak.
Liszt 1855-6s tanulmanyaban igy ir a zeneszerz6 sokoldalusagarol:
»Franznal altalaban a tragikus témak kerililnek talsulyba [a ldbjegyzetben megnevezett
Heine-dalok: ,,Abschied”, ,Ja du bist elend”], a naivak kozé az alabbiak szamitanak
(,,Lehre”, ,,Sterne mit den goldnen FiiBchen”); ezutan kovetkeznek az epikusan elbeszEl6 és
leird jellegliek (,,Childe Harold”, ,,Durch den Wald im Mondesscheine”, ,,Friihlingsfeier”
[,,LAdonis”], ,,Jm Rhein im heiligen Strome”), s végiil a humorosak és komikusak, melyek
azonban csak elvétve talalhatok |[.. .]”.20
A felsorolt dalok koziil kiemelkedik a ,,Ja, du bist elend” cimii, (op. 7. No. 6, Lyrisches
Intermezzo 19.; 1848), melynek szovegét Heine az ,,Ich grolle nicht, und wenn das Herz
auch bricht” tovabbgondolésaként irta (,,Ja, du bist elend, und ich grolle nicht”). A vers
hangulatanak zaklatottsagat és az érzelmek kavargasat Franz kromatikusan felfelé
modulald strukturaval érzékelteti. A C-durbol kiinduldé modulédcios folyamat
haromiitemes egységeiben a kezd6 tonalitas gyorsan megvaltozik (C-duarrol cisz-molira,
cisz-mollrdl d-mollra [stb.]), s bar az egyes szakaszok az 0j hangnemet megerdsitik — a
kadencialis menetek mellett pianobol forte dinamikara vald fokozassal is —, az allando

hangnemvaltasok miatt a dal tonalitds-érzete bizonytalanna valik. A harmoéniai vonulat

igy allando feszitettséget és talajtalansag-érzést kelt (7. kotta).

20. ,,Durchschnittlich iiberwiegen bei Franz die tragischen Stoffe [in der FuBnote genannte Heine-
Lieder: »Abschied«, Ja du bist elend«], die naiven mdochten der Zahl nach die néichsten sein [»Lehre«,
»Sterne mit den goldnen FiiBchen«], dann folgen die episch erzdihlenden und beschreibenden
[»Childe Harold«, Durch den Wald im Mondesscheine«, »Friihlingsfeier (Adonis)«, »Im Rhein im
heiligen Strome«], und endlich humoristische und komische, welche jedoch sich nur vereinzelt
vorfinden [...]”.

Idézi Metzner, Bd. 3., 481-482.
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7. Franz: Ja, du bist elend
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Kilépés Nyugat-Europabdl (Grieg: ,,Hvor er’ de nu”, orosz nyelvii Heine-dalok)

Edvard Grieg nyolc Heine-dalt irt, melyek koziil a legjellegzetesebb és leginkabb egyéni
hangt az 1863-64-ben komponalt ,,Hvor er’ de nu” (,,Wo sind sie hin”, op. 4. No. 6,
Neue Gedichte [Verschiedene]). A dal bevezetdjének elhald kialtas-motivumai az
énekszolamban riadokiirt-hangzéassa formaldodnak. A kompozicido egészét Osszefogo,
kozbekialtasként hangzo, folyamatos, rovid zenei motivumok megnyugvas nélkiil jutnak
el az utojaték kromatikus meneteihez. A zene egyszerre sugaroz bizonytalansagot és
kétségbeesést, egyuttal megjeleniti a vad, tavoli vidékek félelmes hangulatat (8/a
kotta).

Oroszorszagban Heine verseit nagy szamban, de foként orosz nyelven zenésitették
meg. A nevesebb zeneszerzok kozil — Csajkovszkij és Muszorgszkij, valamint a
kovetkezokben emlitendd Borogyin és Rachmanyinov mellett — tobbek kozt Balakirev,
Dargomizsszkij, Grecsanyinov, Kjui, Ljadov és Rimszkij-Korszakov is irt Heine-dalt.

Alekszandr Borogyin egyéni hangvételii, ugyanakkor dallamvonalaban jellegzetesen
oroszos muve az 1873-ban komponalt ,,13 cné3 moux” (,,Aus meinen Trénen sprielen”,
opus-szam nélkiil, Lyrisches Intermezzo 2.). A dalban a zongora-basszus hangsulytalan,
orgonapontszeri oktavjai és a felsd szolam arpeggioi ellenpontozzak az ének hosszi

dallamivekbdl allo, modalis karakter(i szolamat.
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A hangnem a kezdd- és befejezd sorban érezhetd legkevésbé, igy a H-dar zaréakkord
sem oldja fel a kiséret harmoniainak e'-fisz szeptimjéb6l eredé tonalitas-
bizonytalansagot (8/b kotta).

A lirai miniatara-jelleget 0j karakterben jeleniti meg Szergej Rachmanyinov ,,Peunas
manes” (,,Die schlanke Wasserlilie”) cimii miive (op. 8. No. 1, Neue Gedichte [Neuer
Friihling 15.]; 1893). A zongora keretjatéka kozott az énekszolam felvéaltva magasabb
és mélyebb regiszterben mozog, s az egyes formarészek egymastél markansan eltéro,

jellegzetes hangulata szinte avantgarde-jelleget ad a dalnak (8/c kotta).

8. Grieg, Borogyin és Rachmanyinov kiilonleges hangulatii Heine-megzenésitései

8/a. Grieg: Hvor er' de nu?
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Heine-megzenésitések Magyarorszagon

Sok zeneszerzonk irt Heine-dalt a 19. szazadban, a nagyszamu magyar forditas ellenére
legtobbszor német nyelven. A zenetorténeti vonatkozasban ismertebb alkotok (Adler
Gyorgy, Agghazy Karoly, Beliczay Gyula, Buttykai Akos, Frid Géza, Joachim Jozsef,
Kacsoh Pongrac, Nemes Hegyi Béla, Rado Aladar, Tarnay Alajos, Thern Karoly,
Vavrinecz Mér) szerzeményei koziil kiemelendd Volkmann Robert és Mihalovich Odon
mive — valamint Bartok Béla egy korai dala.

Volkmann 1866-os kiadasu ,,Mir tradumte von einem Konigskind” cimi dalanak (op.
52. No. 1, Lyrisches Intermezzo 41.) legjelentésebb pontja az ,,ich will dich selber...”
szoveg alatti kromatikus akkordsor, mely hatdsosan késziti eld a visszatérés zongoran
jatszott, ének-recitativoval gazdagitott dallamat (9/a kotta).

Mihalovich ,,Du bist wie eine Blume”-megzenésitése (opus-szam nélkiil, Die
Heimkehr 47.; 1872) — mint Virag Emese a szerzérdl szolo értekezésében irja — a vers
legjobb feldolgozasai kozé tartozik. A tanulméany kiemeli a befejezés egyedi
megoldasat: az Esz-dar hangnemi dal zardakkordjara h-ra épiild6 dominansszeptimként
irt IV. foku bovitett kvintszext vezet, majd a szopran — fisz-r6l fiszisz-re 1épésével —
szintén enharmonikusan eldlegzi az I. fok tercét (9/b kotta).?

Bartok 1898-as miive, az ,Im wunderschonen Monat Mai” (opus-szam nélkiil,
Lyrisches Intermezzo 1.), ,kora-romantikus ujjgyakorlat” jellege miatt figyelemre
méltd: a dallam a vers jambikus soraihoz alkalmazkodik, s a diatonikus harmoéniasort
csak ritkan szinesiti alteralt akkord (9/c kotta). Multat idéz6 gesztus a grofnének sz6lo
ajanlas (,,gewidmet der Comtesse Mathilde von Wenckheim™) és a zeneszerzd ,,Béla

von Bartok” megnevezése.??

21. Virdg Emese, Mihalovich Odén dalai,

DLA doktori értekezés, kézirat

(Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2003), 34.
22. Bartok Béla (levelek, fényképek, kéziratok, kottak),

kozr. Demény Janos

(Budapest: Magyar Miivészeti Tanacs, 1948), 203.
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9/a. Volkmann: Mir triumte von einem Koénigskind
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9/b. Mihalovich: Du bist wie eine Blume
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A szazadfordulo (Ives és Berg egy-egy kiilonleges hangulati Heine-dala)

A Heine-koltemények megzenésités-tervében a lirai miniatara a 19. szdzad végén alkotd
zeneszerzOk jo részének mar nem elsérendli formai ideal. Ezért, noha a rovid
karakterdarab sem tlinik el teljesen, Heine miiveibdl gyakran sziiletik nagyobb ivi
alkotas. Figyelemre méltd, hogy Debussy két korai szerzeményét (Tragédie [1881-82],
Zuleima [1885-86]), valamint Puccini és Mascagni elsé operajat (Le Villi [1884] és
Guglielmo Ratcliff [1885]) Heine-szovegre komponalta. Richard Strauss jelentds
megzenésitései — bar 1879-ben is irt egy fiatalkori Heine-dalt — mar a kovetkezd
szazadban keletkeztek.

Stilusaban tartozik a 20. szdzadhoz Charles Ives 1899-es ,,Ich grolle nicht” cimi
mive (opus-szam nélkiil, Lyrisches Intermezzo 18.), mely szokatlan hangulat-
abrazolasaival felboritja a romantikus normakat. Az adagio tempojelzésii darab elejének
sztoikus nyugalmat csak egy gisz-hisz-ciszisz harmoénia bontja meg, mig a masodik rész
tetOpontjat ismétlodo, lefelé 1€pd, kvart-terjedelmti dallam adja (,,...das weiss ich
langst”), melynek lendiiletét az emlitett gisz-hisz-ciszisz akkorddal kezd6dé motivum
allitja meg. A kovetkezd részben a zene a ,,...Herzens Raume” szovegtdl négy litemig
,.romantikussa” valik, dus harmonidiban nonaval, sziik oktavval, szeptimmel és

b

tritonusszal, a befejezéskor visszatérd ,Ich grolle nicht...” azonban ismét a dal
kezdetének hangulatat jeleniti meg. Az utols6 két litemben a zongora haromvonalas
oktavban befejez6dd felsd szdlama a vezetéhangok oldasanak kiilonds, szabalytalan
szeptimet az 1. fok kvintjére vezeti (cisz?-a-h®) (10/a kotta).

Jellegzetesen antiromantikus példa Alban Berg 17 évesen irt dala, a ,,Vielgeliebte
schone Frau” (op. 5. No. 1, Neuer Friihling 43.; 1902). Az eldjegyzés nélkiili
kompoziciéo hangneme G-dur és g-moll kozott ingadozik, de a dal végén felhangzo
varatlan Fisz-dar harmoénia az addigi — G-d basszus-osztinatéval hangsulyozott — g-
tonalitast is bizonytalannd teszi. Berg alternativ befejezést is irt miivéhez, melyben a
darab fisz-tonalitasban zarul. Ezzel a megoldassal a zeneszerz6 a kétpolusu dur-moll

hangnemrendszert és a 19. szazad tonalis gondolkodasmaddjat egyardnt megkérddjelezi
(10/b kotta).
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10/b. Berg: Vielgeliebte schone Frau
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