A karakterisztikus motivumok szerepe

Schumann dalkoltészetében

Schumann miiveinek gyakran visszatérd, stilusjegynek is tekinthetd elemei azok a
javarészt irodalmi-esztétikai, vagy maganéleti asszocidciokbol meritett zenei
alapotletek, melyek tudatos, mégis improvizativ hatdsu varidldsa sordn az anyag
allando, rogtonzés-szerli megujulasa érezhetd. A karakterisztikus motivumok az egyes
dalok ¢és a dalciklusok fontos tartalmi-formai Gsszetarto erejét is jelentik — a schumanni
motivumok kutatasi eredményeinek ismerete nélkiil igy a Heine-dalok és -ciklusok

Osszefliggései sem érthetok meg.

A motivumkutatas legjelentésebb eredményei

a Schumann-szakirodalomban

A motivikus kreativitason alapuld zeneszerzdi technika — sokszor a nyilvanossag elott
rejtve marado — folyamatait elsdsorban Boetticher, Sams és Mayeda munkai tarjak fel.
Miveiket tanulmanyozva megfigyelhetd, hogyan tér 4t a Schumann-kutatas irdnya a
zene passzivabb, szimbolum-abrazolasi szerepének elemzésérdl az egyes, lényegileg
valtozatlan motivumok hangulat-kifejezésének vizsgéalatdra, majd az immar mottonak

nevezett, karakterében valtoz6 dallam altal eldidézett érzelmi allapotok bemutatasra.
Boetticher: zenei motivumokkal abrazolt szimbolumok

Wolfgang Boetticher, Schumannrél sz6l6 monumentalis munkaja (Robert Schumann,
Einfiihrung in Personlichkeit und Werk) harmadik részében a zeneszerzo
jelképrendszerével foglalkozik, s az egyes motivumokat, hangulati hatdsuk alapjan,
érzékelés- és érzet-szimbolumok — példaul akusztikus és vizudlis érzékelés, vagy

fesziiltség- és oldodas-érzet — kategoriaiba sorolja.t

1. Wolfgang Boetticher, Robert Schumann. Einfiihrung in Personlichkeit und Werk
(Berlin: Bernhard Hanhnefeld Verlag, 1941), 399-511.
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Az anyag Heine-dalokra fokuszald attekintésekor feltinik az op. 24.
jelképgazdagsaga: a sorozat egy-egy dala szinte mindegyik szimbolum példai kozott
eléfordul, néhany esetben az adott jelkép kiilondsen fontos zenei megjelenési
formajaként. Ilyen a dalciklust zar6 miiben (,,Mit Myrthen und Rosen, lieblich und
hold”) a kozos tercli disz-moll és D-dur hangnem dominans-tonika szekvenciasora,
mely a régi tiz (,alte Gluth”) Gjjééledését kisér6é melegség-érzetet
(,, Warmeempfindung”) abrazolja. A megel6z6, archaizaldé hangulatot kifejez0 téma
mollbeli IV. fokanak g-moll mélypontja utan (,,...nun starret sie kalt und nebelbleich”)
a kvintkoron tavol 1évé disz-moll betorése €s a kettés hangnem-megerdsités (disz-moll,

majd D-dur) diadalmassadga elemi erével hat. Boetticher szerint erdt és intenzitast

fejeznek ki a ,,Warte, warte wilder Schiffsmann” (6. dal) ,,makacs” tercei is (17. kotta).?

17. ,Starrheitssymbol” és ,Wirmeempfindung”
a Heine-Liederkreis 6. és 9. dalaban (Boetticher nyoman)

17/a. No. 6.
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A Heine-Liederkreis kifejezésvilaganak egybetartozasat mutatja, hogy egyes
jelképsorok targyaldsakor Boetticher tobb miivet is felsorol ebbdl a ciklusbol. Az
¢letfunkciokat abrazold szimbolumok bemutatdsdnal kiemeli a ,,Lieb’ Liebchen, leg’s
Héndchen auf’s Herze mein” (No. 4) ritmusdnak kopogo ¢€s az ,,Es treibt mich hin, es
treibt mich her” (No. 2) ,,extraszisztolés” szivverését, valamint az 5. és 7. mi (,,Schone
Wiege meiner Leiden”, ,,Berg’ und Burgen schau’n herunter”) tonikai orgonaponton

nyugvo kiséretének csond-jelképeit (Iasd a 35/b-d és a 47. kottat — 79. és 98. old.).?

2. uo0., 453, 461.
3. uo. 408-4009.
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Sams: jellegzetes hangulatok abrazolasahoz kapcsolhaté zenei motivumok

Eric Sams, Schumann dalait elemz6 konyvében (The Songs of Robert Schumann), mar a
zenei motivumokat helyezi eldtérbe, melyekhez kiilonféle, elsdsorban érzelmeket
kifejezé asszociaciokat kapcsol.* Megfigyeléseit alatimasztja az azonos motivumok
megjelenése kiilonbozé dalok hasonld hangulata helyein. A ,,Gliickes Genug” cimi
zongoradarabbdl (Kinderszenen [op. 15.], No. 5; 1839) szarmazd, megelégedettség-
érzetet abrazold motivum — Sams jelzése szerint M(otif)1 — példaul tizenegy Schumann-
dalban, koztiikk a ,,Mit Myrthen und Rosen lieblich und hold” kezdetekor is feltlinik
(18/a-b kotta).

Kiemelt jelent6séglieck az ugynevezett Clara-témak, melyeket a konyv e2-t6l gisz!-ig
szekundonként Iépegetd, majd a kiinduldoponthoz visszatéré — természetesen barmely
hangnembe transzponalhatdo — skala 6t, két esetben négy hangbol alld6 metszeteiként
abrazol. Ezek koziil az Y-nal jelolt motivum kiilonleges szerepet kap a Heine-
Liederkreis tobb dalanak szovegi, vagy zenei szempontbol meghatarozé helyén (18/c-d
kotta).>

Sams munkaja nemcsak a karakterisztikus motivumokat elemz6, igy a dalciklusok
belsé  Osszefliggéseinek megértéséhez nélkiilozhetetlen, alapvetd fontossagl
tanulmanyok egyike, hanem rendkiviili modon inspirativ és Otletgazdag, egyéni
Gerald Moore elészava is megerdsiti.®

(Ezek az otletek természetesen elemzo és eldadd szamara sem kotelezd jellegiiek, s
vita targyat képezheti, hogy egy-egy dal, vagy részlet atmoszférajat mely esetben hozza
létre a leirt motivum felbukkanasa, illetéleg mikor illeszkedik az a mas zenei
eszkozokkel megjelenitett hangulatba — a ,,Motif” adott esetben egy altalanos érvényii

zenei képlet is lehet.)

4. Sams, 11-26.
5. uo. 23-24.
6. uo. Vvii-ix.
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Sams Schumann ,zenei titkosirasat” feltételezo cikkét (,,Did Schumann use
ciphers?”’) — mely a zeneszerzé komponalasi modszereihez egyfajta ,,rejtjelkulcsot” ad —
John Daverio Crossing Paths cimii miivében élesen kritizalja.” Erre az irasara azonban
Sams a dalokrol sz6l6 konyvének csak el@szavaban tesz utalast, s ugyanitt emliti meg,
hogy a Clara-motivumok koziil néhanyat mar régebben is kimutattak Schumann
zongoradarabjaiban.® A kizarélag Heine-dalokkal foglalkoz6 jelen tanulmény igy
eltekinthet egy altalanosan értelmezett ,,zenei titkosiras” jogossaganak, vagy
cafolatanak részletes megvitatasatol, s az adott dalokra vonatkoz6 hangulati motivumok

¢s Clara-témak bemutatasaval foglalkozhat.
Mayeda: azonos zenei motivumok, kiillonb6z6 hangulati tartalommal

Akio Mayeda Schumanns Weg zur Symphonie cimi konyvét a kdzponti dallamokra
¢épiild 1. szimfonia elemzésének szenteli — az itt mottonak nevezett, kiemelt jelentdségii
zenei motivum természetesen nem azonos a wagneri vezérmotivummal. A kdnyvben
kiilon fejezet foglalkozik a mottok méas Schumann-miivekben val6 szerepével, melyben
Mayeda tudatos, a zeneszerzd egészen fiatal koratdl kezd6dd tendenciaként mutatja be
az akar tobbtételes kompoziciok zenei szovetét is 6sszefogd alapotletek komponalésat.
A tanulmany, a zongoramiivek motto-technikajanak vizsgalata utan, a Dichterliebe
15. dalat is emliti (,,Aus alten Mérchen winkt es”), mint a motto-épités fontos ritmikai
eszkozeként meghatarozhato augmentacio-diminucid folyamat jellegzetes példajat (19/a
kotta).® Az ugyanebben a dalciklusban 1év6 ,,Hor’ ich das Liedchen klingen” (10. dal)
zongora-utojatékanak dallama — mely magaba foglalja a Sams altal X-szel jelolt Clara-
témat — a g-moll Klaviertrioban (opus 110., 1851) és a IV. szimfoniaban (op. 120., 1851)
1s megjelenik. Mayeda idézetei bemutatjak, hogyan képes ugyanaz a motivum harom,
kiilonbozé miufaju alkotdsban eltérd érzelmeket: fajdalmat, kiizdelmet és izgalmat

megjeleniteni (19/b-d kotta).*°

7. Sams: ,,Did Schumann Use Ciphers?”, Musical Times 106 (1965), 586.
,»,Schumann: cryptographer or pictographer?”, In John Daverio, Crossing Paths.
Schubert, Schumann, & Brahms (London: Oxford University Press, 2002), 65-102.
8. Sams, xi.
9. ,,Das Motto bei Schumann”, In Akio Mayeda, Robert Schumanns Weg zur Symphonie
(Ziirich: Atlantis Musikbuchverlag, 1992), 501.
10. uo., 516-517.
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18/a-b. A ,Motif 1” megjelenése egy hangszeres és egy vokalis Schumann-miiben

(Sams nyoman)

18/b. Mit Myrthen und Rosen, lieblich und hold
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19/a. Augmentacio-diminicio, mint motté-€pitd eszkdz az ,Aus alten Mirchen winkt es” cimi
dalban (Mayeda nyoman)
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19/b-d. Egyazon motto kiilonb6z6 karakterei Schumann egy-egy vokalis, szimfonikus és kamara-
mivében (Mayeda nyoman)
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A schumanni motivum karakterabrazolo szerepe

A schumanni motto, illetve az adott zenemtire jellemz6, jellegzetes motivum egyarant
alkalmas egy rovid dal, vagy karakterdarab hangulatdnak tomor abrazolasara, valamint a
tobbtételes, ciklikus miivek tartalmi és formai 6sszefiiggéseinek megteremtésére. Utobbi
tulajdonsag nem tekinthetd a klasszikus formakkal analogként, mert Schumann zenei
anyaga — ahogy ezt Gerald Abraham megfogalmazza — ritkan fejlédik a sz6 klasszikus
értelemben, am folyamatosan tjraformalodik.'! Ugyanebbél az okbol tér el a schumanni
motté a Beethovennél és Schubertnél mar megfigyelhetd, de igazan erételjes
programként Liszt és Wagner miiveiben kiteljesedd, motivikus variaciokon alapuld
formai épitkezéstol.

Schumann miiveiben egy jellegzetes motivum harmonia- és ritmusképzd elemmé is
valhat azzal, hogy képes az adott érzelmi allapotot kifejez6 akkordsort és ritmusképletet
vonzani. Abraham szerint ,,Schumann vazlatkonyvei egyértelmiivé teszik, hogy a
zeneszerzO sokszor azért tartott nagy becsben egy témat, vagy harmoéniai folyamatot,
mert az visszaidézte szamara megalkotasanak konkrét pillanatat és hangulatat”.'? Igy
valik az X-szel jelolt Clara-téma is, kiillonb6z6 harmoénidi, vagy jellegzetes ritmizaldsa
révén, az egyes miivek €rzelmi vilaganak meghatarozojava. Az el6zéekben idézett
,HOr’ ich das Liedchen klingen” soran példaul a motivumhoz két iitemen beliil tarsul a
felkavaro hangulatot kifejez6 disszonans, majd a megnyugtatd konszonans akkord (20/a
kotta).

Az ., X” téma a ,Mit Myrthen und Rosen, lieblich und hold” kezdddallamanak
zongora-basszusaban is megjelenik. A motivum, melynek mozgésiranya ellenkezik a
felfelé torekvd dallammal, a raépiild, diadalt kifejezd akkordok terét is kiszélesiti. Az F-
dar Novellette-ben (op. 21. No. 1, 1838) 1évd ,, X Clara-téma lefelé 1épd, kvint-
terjedelmii sorbdl alakul ki — a The Songs of Robert Schumann ezt az 6t hangbol allo
sort P-vel jeloli (lasd a 18/c kottat — 42. old.) —, s egyben annak dallami variansat is
adja. Az ,,X” téma felett a motivum modosult, kromatikus ellenpontjai szélnak (20/b-c

kotta).

11. Gerald Abraham, ,,Schumann”, In The New Grove Dictionary for Music and Musicians,
edited by Stanley Sadie, Volume 16, (London: Macmillan Publishers Ltd.), 1980, 850.

12. ,His sketctchbooks make it clear that he often cherished a theme or a harmonic progression [ ...]
because it recalled to him the precise moment and mood in which it was conceived [...]”, uo.
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A Heine-Liederkreis 6todik dalanak (,,Schone Wiege meiner Leiden”) masodik
epizodjaban a kiséret a korabbi zongoramiivekre jellemzd tizenhatod-elcstsztatassal
abrazolja a zaklatott lelkiallapotot. A Clara-téma itt az ,,...und mein Herz ist krank und
wund” szovegnél jelenik meg — a masodik elhangzasnal kiirt ritardando kiemeli a
motivumot és pillanatnyi megnyugvast is ad (20/d kotta). A Dichterliebe 8. dalanak
végén (,,Und wiiiten’s die Blumen, die kleinen”) a szoveg utolsé sordban szolal meg a
Clara-téma (,,...sie hat ja selbst zerrissen / zerrissen mir das Herz”). A ,,zerrissen”
szonal a kiséret folyamatos mozgasa hirtelen megszakad, az ének addigi pontozott
ritmusa egyenletessé valik. A nyolcadsziinetet kovetéen megszolald — a napolyi hanggal
fajdalmas hangulatava tett — Clara-téma a vokalis és hangszeres sz6lamban is elhangzik,
s utols6 hangjaval megkezdi az 0j, eddigiektdl eltérd zenei anyagli zongora-utdjatékot
(20/e kotta).

A néhany Schumann-mi el6tt, idézet formajaban megjelend koltdi mottdé nem
mérhetd a zenei alapgondolat jelentdségéhez, de a hasonl6 indittatasu szoveges €s zenei
mottd egymast kiegésziti, erGsiti. A Heine-Liederkreis folyamatahoz motivikus
szempontbol kozel all6 Davidsbiindlertinze elsé kiadasanak elején régi, koltoi
példabeszéd (,,Alter Spruch”) sz6l az 6rom és fajdalom egybetartozasardl, mig a tancok
sorozatat egy Clara altal irt €s Schumann valaszéaval kiegészitett zenei motto nyitja meg.
Mint Mayeda kimutatja, a motivumparok két-két legmagasabb hangjabol frig jellegii, h-
rol induld skala alkothat6.!® Az egész mii kdzponti, formaalkotd zenei gondolatat
azonban nemcsak ez a nyilvanos, hanem a rejtettebb ,,Y” téma is adja, szintén h-
tonalitasban. A harom mott6 ily modon harom gondolati sikot alkot, s a kdzonség
szdmara legérthetobb, verbalis szintet 6sszekoti a Clara altal irt témaval, illetve a félig
titkos szerelem rejtett zenei utalasaival (21. kotta).

Schumann szivesen hasznalt mottoként mas zeneszerzoktdl szarmazd motivumokat.
Bach témai szintén tobbféle modon jelenhettek meg kompozicidiban: funkciojuk
lehetett nyilvanossagnak szant idézet, kevésbé feltlind utalds, vagy rejtett 6sszefliggés.
A Heine-Liederkreis nyolcadik dalanak (,,Anfangs wollt’ ich fast verzagen”) koralsor-
idézete kevésbé szolt a nyilvanossagnak, mint a Sechs Fugen iber den Namen Bach (op.
60., 1845) B-A-C-H motivuma, de joval inkabb, mint a Klavierquintett (op. 44., 1842)

nyitotémaja.

13. Mayeda, Robert Schumanns Weg zur Symphonie, 489.
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Utobbi kapcsan Susan Wollenberg ir a mii Bach-6rokségérdl, s tanulmanydban

kimutatja a Schumann-motté és a Wohltemperiertes Klavier 1. kotet Esz-dur

prelidiumanak hasonlésagat (22. kotta).'*

20. Az , X” Clara-téma karakter- €s hangulatvaltoztato szerepe,
kiilonboz6 harmonizalas, vagy ritmizalas révén
20/a. Hor’ ich das Liedcgen klingen
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14. Susan Wollenberg, ,,Schumann’s Piano Quintet in E flat: The Bach Legacy”,
In The Music Review 52. (Nov. 1991): 299-305.
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21. A kolt6i €s zenei motto Osszekapcsolasaval

Iétrehozott gondolati rétegzddés

21/a. A Davidsbiindlertdinze kezdete

Alter Spruch
In all und jeder Zeit
Verkniipft sich Lust und Leid:
Bleibt fromm in Lust und seid
Dem Leid mit Mut bereit.
—

ou T > = .
& 2 = s —f is
OREES f; " T 7 i
[Motto von C. ]
— P 3F S fe [te = 12 | % 4
o . -
P T ’ " e~
P - 3 ;
—_— —_——— e ——— —_—

21/b. A Davidsbiindlertdinze els6 négy itemének zenei anyagabdl alkotott skalamenet
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22. Nyilvanos” és ,rejtett” Bach-idézetek

22/a. Sechs Fugen iiber den Namen Bach
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22/b. Anfangs wollt’ ich fast verzagen (koraldallam)
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An - fangs wollt' ich fast ver - za - gen,
22/c/1. Klavierquintett, 1. tétel _
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22/c/IL. Bach: Esz-dur preludium, Das wohltemperierte Klavier, 1. kotet
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A Bach-mottok hatasahoz mérhetd Beethoven idézeteinek ilyen jellegli szerepe is. E
tekintetben a legismertebb példa az An die ferne Geliebte cimt dalciklus zarodalanak
témaja, melyet Schumann eldszor a C-dur fantdzidban, majd tobb mas miivében is
felhasznalt mottoként, fliggetleniil azok vokalis, vagy hangszeres jellegét6l (lasd az
54/a kottat — 109. old.). Rejtettebb, de hasonléan fontos kapcsolatot jelent a
Dichterliebe és Beethoven op. 131-es, cisz-moll vondsnégyesének Osszefiiggése (lasd a
64. kottat — 130. old.). A Beethoven-idézetekrél bovebben a Heine-Liederkreis és a

Dichterliebe elemzésekor esik szd.
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