A Myrthen Heine-dalai

Héarom Heine-dal keriilt a Schumann altal személyes okokbdl kiilonlegesen fontosnak
tartott Myrthen sorozatba (op. 25. No. 7, 21, 24; 1840 [februar-marcius]), melynek
dalciklus-jellegérdl a Schumann-kutatok eltéré véleményt alkotnak. Julian Rushton a
Cambridge History of Nineteenth-Century Music tanulmanyai kozott az op. 25-6t
,versek gylijteménye”-ként jellemzi, melyben ,nincs ciklikus torekvés”.! Paula és
Walter Rehberg a dalok jegyzékében a ,,Vegyes csoportok™ elnevezésli kategoriaban
tiinteti fel a sorozatot.? Astra Desmond konyvében a Myrthen szigoraan véve nem
dalciklusként szerepel, de ,huszonhat dalara alapvetden jellemz0 a hangnemi
Osszefliggés és a sajatos hangvétel”.® Alfred Einstein szerint a mii ,kaleidoszkop-szert,
mégis egységes, Osszefoglaldjat adva Schumann teljes koltdi kifejezés-vilaganak”.*

Barbara Turchin egy Claranak irt levél részletét idézi (1840. februér 24.):

»ltt kiilldok egy kis dalt, vigasztalasul [...]. Nemsokara tobbet is kiildok Neked. Az elmult

napokban fejeztem be végleg egy nagy (6sszefiiggd) Heine-ciklust.”™
A ,kis dal”, Turchin kutatasai szerint, a Myrthen sorozataba keriilt miivekb6l valo, a
dalciklus pedig a Heine-Liederkreis.® A szerzd kiilonds fontossaginak érzi Schumann
zarojelbe tett megjegyzését a ciklus dalainak Osszefliggéseérol.

Azt sugallja ez vajon, hogy az 6 idejében a »ciklus« nem sziikségszeriien utalt egymassal

Osszefliggésben 1évo dalok csoportjara? Esetleg igy tudatta Claraval, hogy a dalok mas

modon tartoznak 0ssze, mint a kortars dalciklusok tobbségében |...] e

1. ,, [Myrthen] has no cyclic pretension, being a collection of poems”.
Julian Rushton, ,,Music and the Poetic”, In The Cambridge History of Nineteenth-Century Music,
edited by Jim Samson (Cambridge: Cambridge University Press 2002), 161.

2. ,,Gemischte Gruppen”. Paula und Walter Rehberg, Robert Schumann. Sein Leben und sein Werk
(Zirich: Artemis Verlags-AG, 1954), 810.

3.,,Itis not strictly a cycle, but the twenty six songs are generally in key relation to each other and have
some personal angle.”
Astra Desmond, Schumann Songs. BBC Music Guides (London: Whitefriars Press Ltd, 1972), 13

4.,,[...] kaleidoscopic and yet unified, forming a compendium of Schumann’s complete lyrical
expression”. Alfred Einstein, Music in the Romantic Era
(New York: W. W. Norton & Company, Inc., 1947), 188.

5. ,,Hier schicke ich ein Kleines Liedchen zum Trost [...] Bald schike ich Dir Mehr. Die vorigen Tage
hab’ ich einen grossen Cyklus (zusammenhdngend) Heine’sche Lieder ganz fertig gemacht.”
Idézi Barbara Turchin, ,,Schumann’s Song Cycles: The Cycle within the Song”,
19™ Century Music 8/3 (1985. Spring): 243.

6. uo., 231, 243.

7. ,,Does it suggest that in his day a »cycle« did not necessarily imply a group of interrelated songs? Or
was he perhaps intimating to Clara a manner of coherence not typical of the majority of song cycles
by his contemporaries [...] ?”, uo. 231.
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A Myrthen szempontjabol mindkét kérdésre adott igenlé valasz a dalciklus-jelleget
erésiti meg — a korabeli normdk szerint. A kiilonalld, vigasztalasul szant ,kis dal”
meghatarozas viszont arra utal, hogy a sorozat dalai valdésziniileg nem egybefiiggd
koncepcio alapjan irédtak, mégha késobbi Osszevalogatasuk természetesen tudatos
folyamat eredménye is. A Reinhold Brinkmann altal k6zolt, vazlatkonyv-beli adatok
szerint néhany dal a Heine-Liederkreis el6tt keletkezett. Ezek kozott talalhato a ,,Was
will die cinsame Trine” (Die Heimkehr 27.) és a ,,Die Lotosblume” (Lyrisches
Intermezzo 11.), komponalasuk kezdete: februar 11. és 12.8 Idézett levelében Schumann
megemliti, hogy — az op. 24-en kiviil — mar megzenésitette a Goethe West-Ostlicher
Divanjabol valogatott verseket, egy flizetnyi Burns-, valamint két fiizetre val6 Mosen-,
Heine-, Byron- és Goethe-dalt. Nem tudni, ott van-e ezek kozott a ,,Du bist wie eine
Blume”, ez a mii ugyanis a vazlatkdnyvben datum nélkiil szerepel — Sams madrciusra,
vagyis az op. 24. februar végi befejezése utanra datalja.® Ebben a honapban sziiletett,
tobbek kozott, négy Riickert-dal, mig az 6todik (,,Aus den »Ostlichen Rosen«”, No. 25)
aprilisban. Ugyanakkor az 1840-es év februarja és éprilisa kozott irt dalok kéziratait
tartalmazo els6 Liederbuch poétlolagos bejegyzést is tartalmaz a Myrthen dalainak
ciklikus rend;jérél.1°

Ezzel egyiitt az op. 25. inkdbb a zongoradarab-ciklusok szabadabb, mint a késébbi
dalciklusok zartabb szerkesztésmodjat koveti. Sams konyvének gondolatmenete szerint
a mi a Carnavallal (op. 9., 1833-35) rokonithat6: mindkét sorozat 26 része a 26 betlis
dbécét szimbolizalja, alfatél 6megaig.'t A sorozatot atszdvik a kiilonféle rejtett Clara-
témak: a ,,Du bist wie eine Blume” példdul nem csak az Asz-dur hangnem, hanem a
zongora basszus-szolamaban megszolald, Sams altal Q3-ként jelzett téma miatt kertil

rejtett kapcsolatba a nyito- és zarddallal. (23. kotta).

8. Reinhold Brinkmann, ,,Schumann und Eichendorff. Studien zum »Liederkreis« Opus 397,
Musik-Konzepte Heft 95 (Miinchen: edition text + kritik GmbH, 1997), 80-81.
9. Sams, 74.
10. Brinkmann, ,,Schumann und Eichendorff. Studien zum »Liederkreis« Opus 397, 81.
11. Sams, 51., 74-76.
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23. A ,Q3” téma a Myrthen harom Asz-dur
dalanak kiséretében (Sams nyoman)
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A Myrthen jellegzetessége a kiilonféle koltok (Riickert, Goethe, Mosen, Burns, Heine,
Byron, Moore) verseinek megzenésitése egy cikluson beliil. Mint Sams megéllapitja, a
mas-mas stilusu kdlteményeket Schumann sajat, sokszinli érzelmi vilaganak megfeleld
kifejezésére valogatta dssze.r? A zeneszerzé tudta nélkiil két nd is keriilt a koltok kozé:
a ,,Lied der Suleika” (No. 9) valojdban Marianne von Willemer, a ,,Rétsel” (No. 16)

Catherine Fanshawe verse.r

12. Sams, 50.
13. uo. 59, 66-67.
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Schumann ,,Liederkreis” néven jeldli alkotasat, de Clardhoz irt, emlitett levelében
,Cyklus”-ként is emliti.}* A Claranak jegyajandékként szdnt mii — ahogy a zeneszerzd
maga is irja — ,,mélyebb bepillantast enged a belsé zenei mithelybe”. ™

A Myrthen 1840 augusztusaban jelent meg a zeneszerzével személyes kapcsolatban

is 4116, lipcsei Kistner kiadonal.'®

Egy példany — a szerzd kivansagara — diszkotésben,
vords €s arany cimlap-felirattal késziilt, a mii ajanldsa a szeretett menyasszonynak
sz61.1" A sorozat cime egyértelmii utalas a Heine-Liederkreis zarédaldban szerepld,
mirtusszal, rozsaval és ciprussal diszitett, aranyozott konyvre (,,Mit Myrthen und Rosen,

lieblich und hold” [No. 9]).

14. Margit McCorkle, Robert Schumann. Thematisch-Bibliographisches Werkverzeichnis
(Miinchen: G. Henle Verlag, 2003), 101., 99.

15. ,,[...] gestatten [...] einen tieferen Blick in mein inneres Musikgetriebe”.
Eismann, Robert Schumann. Ein Quellenwerk iiber sein Leben und Schaffen, 125.

16. Kurt Hoffmann, Die Erstdrucke der Werke von Robert Schumann.
Musikbibliographische Arbeiten Bd. 6.
(Tutzing: Hans Schneider Verlag, 1979), XXIII.

17. ,,Meinem geliebten Braut”, Schumann, Tagebiicher, Bd. lll. Haushaltbiicher, 705.

52



A harom Heine-dal szerepe a dalciklusban

Az 1821/22 telén keletkezett ,,Die Lotosblume” a Tragddien, nebst einem Lyrischen
Intermezzo 1823 aprilisaban megjelent kétetében 9. dalként szerepel.'® A két masik, Die
Heimkehrbdl valé koltemény koziil a ,,Was will die einsame Trédne” nem sokkal a
Tragédien kiaddsa utdan, az 1823-as év majus-juniusaban irodott, majd 1824
marciusaban, a Drei und dreiffig Gedichte cimi kiadvany huszadik dalaként jelent
meg.r® A ,,Du bist wie eine Blume” a masik versnél elébb sziiletett, 1822 és 1824
januarja kozott, ,,Lied” cimmel és a késobbi valtozathoz képest néhany helyen
kiilonboz6é szoveggel (példaul ,,...schleicht mir ins Herz herein”, ,,Und beten, daf3
Gott...”), megjelenésének ideje 1825. februar.?

A harom Heine-megzenésitésben tobb k6z0s vonas fedezhet6 fel. Ennek legfobb oka,
hogy a Myrthenben Heine kolteményeit — Riickert verseihez hasonléan — Schumann a
bensdséges, himnikus és gyengéd érzések megjelenitésére hasznalja. Mindharom mi
énekszolama folyamatos, zongora-kozjaték nélkiili, tempoja lassu, karaktere lirai. A
Heine-versek fontos szerepére utalhat, hogy a ,,Du bist wie eine Blume”, egyetlenként a
sorozatban, a kezdd- és zarodal Asz-dur tonalitasat kapta, s ebbe a hangnembe F-durbol
érkezik (,,Niemand” és ,,JIm Westen” [No. 22-23]), mely a — kozéprészében szintén Asz-
dar — ,,Die Lotosblume” alaptonalitdsa is. Az emlitett két dal F-durjat a tonalis folyamat
szintén tercrokon iranybol, a ,,Was will die einsame Triane” A-durjarol éri el. A Myrthen
dalainak nagy tobbsége (No. 3-5, 9-21) keresztes el6jegyzési, s ezek koziil a ,,Was will
die einsame Trine” az utols6. A ,Die Lotosblumét” a ciklusban Goethe-versek
keretezik: el6tte a ,,Lieder aus dem Schenkenbuch im Divan” két dala (No. 5-6), utana a
,»lalismane” (No. 8) és a Goethének tulajdonitott ,,Lied der Suleika™ 4ll.

A masik két Heine-dalt két-két Burns-megzenésités el6zi meg (,,Hauptmanns Weib”
¢és ,,Weit, weit” [No. 19-20], majd ,,Niemand” és ,,JIm Westen”). A 24-es szamu ,,Du bist
wie eine Blume” utdn két Riickert-dal kdvetkezik (,,Aus den »Ostlichen Rosen«”, ,,Zum

Schluf3” [No. 25-26]).

18. Sdkularausgabe 1. Kommentar 1., 88.
19. Sdkularausgabe 1. Kommentar 2., 322.
20. uo., 342-343.
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A ,,Die Lotosblume” és a ,,Was will die einsame Trane” megzenésitésében a zene
hatos liiktetését a zongora harmoniai kétszer haromma felezik — de eldbbi, témaja okan,
joval szorosabban kapcsolddik a kétnegyedes ,,Du bist wie eine Blume” karakteréhez. E
két mii legfontosabb koézO0s vonasa a kiséret repetald akkordjainak szinte allando
jelenléte, mely Walsh szerint szivdobogast szimbolizal.?! Az akkordok mindkétszer a
felsé szolamban jelennek meg eldszor: a basszus lasst oktavokkal kezd, s késobb
csatlakozik az akkordmenethez. Az igy 1étrejovo hatast Sams az aldzatossag és szelidség
lelkidllapotanak megfeleltetésére hasznalja (M38: ,humility”) — megfigyelését
alatamasztja, hogy a Frauenliebe und -leben masodik dalaban (,,Er, der Herrlichste von

allen”) a motivum a ,,Demut” szénal jelenik meg (24. kotta).??
Die Lotosblume

A zene a hangnemek szimbolikdjaval és az egyes szolamok mozgasanak irdnyéaval
abrdzolja a fény sotétséggel szembeni negativ szerepét. A nappalt képviselé F-dur
akkord meghatarozo jelenlétében — vagyis az alaphelyzetii 1. fok, illetve az arra
iranyulo, de alaphelyzetli tonikai akkorddal be nem fejezett zarlati folyamat
kornyezetében (16-17. és 24-25. {item) — a sz6lamok mozgasa lefelé tart. Minden egyéb
megjelend hangnem alaphelyzetli 1. foka a legfels6 szolam szempontjabol felfelé
iranyuld mozgast vonz (C-dur: 8-9. {item, Asz-dar [zongora]: 9-13. iitem, B-dur: 14-16.
és 21-22. iitem). A dal kezdetén igy a dallamvonalak mozgasa, altaldnos tendenciajat
tekintve, lefelé iranyul (25. kotta). A zongora felsé szolamaban az irany toretlen: a
dallam az F-dur akkord c2-a'-f'-c' vonulatat jeleniti meg (1., 3., 4. és 6. {item), mig a
basszus a tonikai akkordot 1épcsdzetesen, f-A-c-F, illetve ennek oktavjaban, F-A[]-C-
FO alakban hozza (2., 3. és 5. iitem). Az énekelt dallam gyorsan éri el legmélyebb
hangjat (1-4. iitem), a zuhanast az ének kezddiitemeinek elsd hangjaibol 1étrejovo c-a'-
c'-f' alakzat két belsé hangja (a'-c') kdzé irt sziinet is érzékelteti (,,...dngstigt ...sich”
[3-4. litem]). A kezd6 formarész (A rész) végén torténd modulacional, mikor a szoveg
az ¢ bekovetkeztének igéretét jelzi, a szolamok mozgasiranya az ellenkezdjére fordul

(7-9. iitem).

21. Walsh, The Lieder of Schumann, 23.
22. Sams, 19.
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24. A Motif 38 harom Schumann-dal hangszeres

szolamaban (Sams nyoman)

24/a. Die Lotosblume

m| < 11
(1Y
QL .m se
N
N =
al
ol =
.\
o 5
2
Q|| =]
S p=
g
~ ]
A 7]
Hacath iacach
KN LN
DN NO

8

24/b. Du bist wie eine Blume
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24/c. Er, der Herrlichste von allen
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25. A sz0lamok mozgasa a ,Lotosblume” kezdetén
(5)
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A tovabbiakban az F-dur tonika tonalitas-érzetet teremtd szerepe bizonytalanna valik. A
B rész Asz-durja utan az F-dur 1. fok hirtelen megjelenése nem ad egyértelmii hangnem-
érzetet (14. litem), s a formarész végén (,,...ihr frommes Blumengesicht [15-17. iitem])
1évo zérlati folyamat is befejezetlen marad: a dominanst d-moll és B-duar felé vezetd
szeptimforditasok kovetik (17-18. {item). Alaphelyzetii tonikai F-dir harmoénia ezutdn
csak a darab végén szolal meg.

A masodik és a harmadik (C) formarészben a kiséret sz6lamainak mozgésiranya is
elveszti addigi egyértelmiiségét. A zongora felsd szélama a B formarész kezdetén (10.
iitem) varatlanul az ének f6lé magasodik, majd az Asz-dar rész elhangzasa utan ismét
visszaereszkedik (13. litem). Ezutan, egészen a harmadik rész utolsé sordnak (,,...vor
Liebe und Liebesweh” [23-25. {item]) elsd elhangzasaig a vokalis €s hangszeres szdlam
egylitt mozog, onnantol kezdve viszont a zongora dallama egyre lejjebb ereszkedik, s
atkeriil az als6 szolamba.

A basszus menete a felsd sz6lammal ellentétesen formalodik: az Asz-dur teriileten
megsziinik és 6nallo ritmikai szerepét csak a 25. itemtdl nyeri vissza.

Az ének a B rész hirtelen megszolald F-durjanak elhagyésa utan (14. iitem) magasra
tor, majd az F-dur =zarlatra iranyulé folyamatakor alészall (,,...thr frommes
Blumengesicht). Ezutan ismét felfelé ivel, egészen a kétvonalas g hangon [évd
csucspontig (23. iitem). A ,,...vor Liebe und Liebesweh” széveg masodszori
megszolalasakor az énekelt dallam elébb visszaemelkedik a kétvonalas f-ig (26-27.
iitem), majd mozgasanak iranya — a tobbi szoélamhoz csatlakozva — zuhanni kezd (26.

kotta). A dal végének sz6lammozgas-tendenciaja igy a mii kezdetén 1év6hoz hasonlit.
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26. A szolamok mozgasa a ,Lotosblume” masodik forma-
részében €s a dal végén
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A ,,Die Lotosblume” alaphangulatat az énekszolam lehajlé motivuma adja — a motivum
az ,,X” Clara-téma nagyszekunddal indul6 valtozatanak részeként is értelmezhetd. A
harmoénidkban a szekundlépés késleltetést okoz, mely a titokzatos-fajdalmas hangulatok
kiilonbdz6  variacidit hozza létre, Schubert hatodik Moments Musicaljanak
visszhangjaként (27. kotta).
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27. A ,Lotosblume” lehajlo szekundmotivumanak
schuberti eredete és a motivum kulonféle harmonizalasai
27/a. Schubert: Moments Musicaux No. 6.
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27/b. Die Lotosblume
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Was will die einsame Trane

A lehajlo szekundlépés ebben a dalban is jelentds szerepet kap: nemcsak az ABBA
form4ji mi nyit6- és zarorészének dallamsorait inditja, hanem a kiséretben két,
kulcsfontossagi harmoniai képletet is meghatdroz. Az A-dar I. fok emelt alapu
szlikszeptimének kiilonbozd alakjait és oldasukat adé harmoéniasor tobbféle hangnemi
kornyezetben vonul végig a dalon (A-dur, E-dar, D-dur), s egytttal jellegzetes
dallamvonalat is ad. Az akkordmenetek fels6 szolamabol kialakult hangszeres dallam
iranya az els6 formarészben ereszkedik (e2-d?, cisz?-h!, g'-fisz! [1-2., 5-6. és 8. {item]), a
két kozépsoben egy helyben mozog (Cisz>-h! [15-16. és 23-24. {item]), a visszatérésben
emelkedik (e2-d?, g@*fisz?, cisz>-h? [26-27., 29-30. ¢és 31-32. iitem]). Utolso
megjelenésekor a szlik harménia a VI foki mellékdomindns szekund felsd

valtohangjaként szolal meg (31-32. iitem).
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A B részekben a fenti akkordkapcsolatot a lehajlé szekundlépés eltérd
harmonizécioja el6zi meg: a hangstlyozott helyen 1év6 ,,Freuden” és ,,Qualen” szavakat
Schumann a D-dur, illetve h-moll késleltetett akkordjaval abrazolja (15. és 23. iitem —
28. kotta).

Az aisz-ra épiild sziik akkord forditasai, hasonld érzelmek kifejezésére, e-moll
hangnemti dalokban is megjelenhetnek. A szintén Heine versre irt ,,Der arme Peter”
masodik dalaban a harmonia kvinthianyos alakban szerepel, a Myrthenen beliil pedig az
»Aus den hebrdischen Gesdngen” (No. 15) énekszolaméanak belépését kovetden
talalhato ilyen akkord, dallami figuracioval (29. kotta).

A dal jellegzetes motivuma még a II. és V. foku akkord kapcsolata (,,...zerfloBen in

Nacht und Wind” [15-17. titem]), mely Sams szerint az eltiinést szimbolizalja (M45). A

jelenség a Dichterliebe negyedik dalaban is megfigyelhetdé (»Wenn ich in deine Augen
seh’«), a ,,..so schwindet all mein Leid und Weh” szovegnél.

Az ironikus zongora-utojaték kozhelyszeri harmoniai és dallami megoldéasai mintha
kifiguraznak a ,,Was will die einsame Trdne” — sforzato hatasatol megfosztott —
bevezetd akkordjat: Schumann a kezd6hangot V. foka szekund-, illetve
dominansszeptimként harmonizélja, mig a dallam kvartot, kvintet és oktavot ugrik.
Heine bagatellizald befejezését (,,...zerflieBe jetzunder auch!™) erdsiti az utolsoként

megszolalo staccato, terchelyzetli akkord is.
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28. A ,Was will die einsame Trine” lehajlo szekund-
motivumanak kétfajta harmonizacioja
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29. A ,\Was will die einsame Triane” jellegzetes
akkordkapcsolata két e-moll hangnemu

Schumann-dalban
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Du bist wie eine Blume

A dal legjellegzetesebb vonasa a hangulati egyensuly és a nyugalom zenei abrazolasa.
Heine a jambusok lendiiletét csak a verssorok végén allitja meg (,,Du bist wie eine
Blume”), Schumann viszont az elsé két sor kezd6 hossza hangjanak nyuajtasaval ujabb
hangsulyt képez az iitemek elején (,,Du bist wie eine Blume”), mellyel megtori a vers
sodrasat. (Az id6érzetet mar a bevezetés ismétlddd zongoraakkordjai is lassitjak.) A
dallamokat indit6 hosszi értékek idétartama azonban egyre rovidil: a dal — az
énekszolam szempontjabol — pontozott negyedsziinettel indul, s az elsé verssor
kezdOhangjanak hossza ennél egy, a masodiké (4. ilitem) ujabb két tizenhatoddal
rovidebb. A dallamsorok els6 sulyos hangja a kovetkez6 két verssorban késébbi hosszu
értékre tevodik at (példaul: ,,...ich schau dich an” [6. {item]). A dal zenei tetépontjan
(14-15. item) a zongora megallasa iitemenként mar két hangsullyal teszi még
kiemeltebbé Heine zarogondolatat (,,...betend das Gott”).

Az énekszbélam melodidja a nagyobb hangkdzoket ellenkezd irdnyba tartd 1épésekkel
és ugrasokkal ellensulyozza. A ,,...so hold” (3-4. iitem) kétvonalas f-r6l inditott
szeptimét példaul egészen az ,,...ich schau dich an”-ig tartd, kvint-terjedelmii
szekundsorozat vezeti vissza. Innen — talan a ,,Wehmut” sz6 hatasara (7. titem) —
tritbnusz-ugrasok kezdédnek (desz-g!, esz?-a'). Az énekelt dallam az els¢ formarész
végére ismét eléri legmagasabb pontjat (f2 [8. iitem]), ahonnan lefelé¢ iranyulo
nagyterccel és nagyszekunddal tér vissza kezdeti magassagara. A masodik részben a
»~Wehmut” szlik kvintjének helyébe a ,,Gott” kvartja 1ép. A vokalis melddia
legmagasabb hangja itt ujbol megszolal (14. {item), s az eddig csak kiséré szerepet
ellatdé zongora a kétvonalas asz-ig viszi tovabb az ének altal megkezdett folyamatot,
mely a két szolam kozt megosztott, lefelé¢ iranyuld ugrasokkal jut vissza az oktdvval
lejjebbi zarodhangra (17. iitem). Az utdjaték kezdetén a hangszer az énekszdlam
lezarasaként elhangz6 ,,...schon und hold” szdveg esz*-g' nagyszextje utdn az asz!
hangrol c'-re ugrik, majd dallamanak felfelé tartd6 menete utan a befejezéskor visszatér a
formarész kezd6hangjara.

A vokalis szolam két nyolciitemes részre (A-B), s ezen beliil négy négylitemes

egységre bonthato (a-b és a-c) — utobbi szakaszok ujabb két-két litemként tagolhatok.
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A szimmetrikus format ellenstilyozza a bevezetd €s az utojaték ilitemeinek aranya
(1:4), valamint a dal egy-, illetve kétharmadanal megszolald negativ és pozitiv
csucspont (7. ¢és 14. ltem). A folyamatot mindkét esetben alteralt akkordok is
hangsulyozzak: a ,,Wehmut” szon 1. foku (Esz-dur szerint IV. foku) bévitett kvintszext,
a ,,Gott”-on VI. fokl mellékdomindns szeptim szol.

A szubdomindns és dominans akkordok kezelése a két hangzastipus altal képviselt
statikus-dinamikus szerep ellentétének kiegyenlitésére is szolgal, igy megfigyelhetok
tonika-szubdominans, illetve dominans-tonika jellegii teriiletek — el6bbick inkabb a
nagy formarészek elején (1-3. és 10-11. iitem), utdbbiak a dallamsorok masodik
részénél (4-5. és 12-13. iitem). A ,,...betend das Gott” szovegtdl kezd6do, VI, I1. és IV.
fok hangjaibol képzett harmonidk sorozatdt a hangszeres utodjaték funkcionalisan
ellenstlyozza: itt a formarész kezddiitemében 1évd — hatasdban mellékdominansként
érzékelhetd — VI. foku sziikitett kvintszext (17. {item) utdn 6t akkordig nem szo6lal meg
szubdominans. Az alaphelyzetii II. fok tobbszor kap jelentOs szerepet a dalban: nemcsak
az A ¢és B részt nyitd dallamsorok befejezd akkordjan (,,Blume”, ,,Hénde” [3. és 11.
titem]), hanem az egész mii hangulati tetépontjanal is (15. litem: ,,...erhalte”).

Utdbbi teriileten Sams a jellegzetes motivumok egész sokasagat mutatta ki. A mar
emlitett ,,aldzatossag” mellett (M38) igy az Asz-dir harmoénia felé tartd, ndvekvo
hangkozlépés ,,vagyakozast” (M16), a ,,...betend das Gott” iiteme ,,recitativ beszédet”
(M48), a ,,Gott” sz6 kisszeptimes harmonidja ,,imadsagot” (M50), az ének és zongora

kénonja , kovetést” (M59) szimbolizal (30. kotta).?®

30. Sams motivumai a ,Du bist wie eine Blume” 13-15. titemében
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