Heine-Liederkreis

A dalciklus keletkezése

Heine 1816 és 1820 kozott irta a kilenc verset, ciklussa azonban csak a Buch der Lieder
1827-es els6 kiadasaban rendezte dket. A reménytelen szerelem hatasara keletkezett
koltemények eldszor onallo, illetve egymashoz tobbé-kevésbé kozel allo alkotasokként
késziiltek, kiilonféle cimek alatt.!

fgy a legkorabban irt ,Morgens steh’ ich auf und frage” az ,,Erwartung” elnevezést
kapta, az ,,Es treibt mich hin, es treibt mich her” és a ,,.Lieb’ Liebchen leg’s Hédndchen
auf’s Herze mein” eredetileg az ,,Ungeduld” és ,,Holzmeyer” nevet viselte — utobbi
XVI. szdzadi névadas, az erddben lako és munkalkodd haldl megszemélyesitésére.?
1817 marciusaban viszont e két vers mar ,,Die Stunden” és ,,Der Zimmermann” cimmel
jelent meg, alnév alatt, a Hamburgs Wdéchterben.

Az ,, Anfangs wollt’ ich fast verzagen” 1819-ben keletkezett, ,,An Carl v. U. Ins
Stammbuch” cimmel, Carl von Unzer, ifjukori baratnak szolé ajanlassal.® Ebben az
évben irddott a ,,Mit Myrthen und Rosen, lieblich und hold”, ,,Nachhall” elnevezéssel,
illetve, a koltd Hamburgbol torténd elutazésaval osszefiiggden, a ,,Schone Wiege meiner
Leiden” és a ,,Warte, warte wilder Schiffsmann”, mint ,,Lebewohl” és ,, Abfahrt” —
elébbi nem sokkal kés6bb kiilon is megjelent, ,,Gedicht” néven. 1820-ban nyerhette el
teljes form4jat a valdsziniileg mar 1816 dszén megfogalmazott ,,Ich wandelte unter den
Baumen”, ,,Das Wortlein Liebe” cimmel, de erre az évre datalhaté a késobbi ciklus
legutolsoként alkotott verse, a ,,Berg’ und Burgen schau’n herunter” is (eredetileg ,,Auf
dem Rhein”).

1821-22 forduldjan adta ki a berlini Maurersche Buchhandlung Heine els¢ kotetét, a
Gedichtet. Itt a Lieder verseibdl nyolc a Minnelieder sorozatban szerepel, a Buch der

Lieder sorrendjéhez mar hasonlé elrendezésben.

1. Fritz Mende, Heinrich Heine. Chronik seines Lebens und Werkes
(Berlin: Akademie-Verlag, 1970) 14-19.

2. Sdkularausgabe 1, Kommentar 1., 165.

3. uo. 170.
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Harom bevezetd vers, a Buch der Liederbdl végiil kimaradt ,,Minnegruf3”,
»Minneklage” és ,,Sehnsucht” utan kovetkezik az , Erwartung”, ,,Ungeduld”, ,,Das
Wortlein Liebe”, ,,Holzmeyer” csoportja, majd egy jabb, a késdbbiek soran kihagyott
mi (,,Die weiBle Blume”). Ezt koveti a ,,Lebewohl”, ,,Abfahrt”, ,,Auf dem Rhein”
harmasa, az ,,Ahnung” cimii, a Buch der Liederben nem szerepld vers és a ,,Nachhall”.
A Minneliedert a majdani Romanzen sorozatot indit6 ,,Der Traurige”, s a késobb a
Lyrisches Intermezzo 17-19. verseként besorolt, haromrészes ,,Die Vermahlte” zarja le —
kozepén az ,,Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht”-tel. Az ,,Anfangs wollt’
ich fast verzagen” a Sonette und vermischte Gedichte sorozataban kap helyet.*

A hamburgi Hoffmann und Campe 1827-ben adta ki a Buch der Liedert: itt a versek
mar egybefliggd, felismerhetd torténettel rendelkez6 ciklust alkotnak, Lieder néven,
szamokkal jelolve. A kilenc vers a Junge Leiden sorozat része lett — Heine ezzel a
cimmel foglalta 6ssze 1821-ig irt kolteményeinek nagy részét —, a névadas az 1817-es
elsé publikaciétél szamitott négyéves iddszakra utal.® Ekkorra a legtobb szovegbeli
valtoztatds is megtortént, de a végleges forma csak az 1841-es negyedik kiaddsra
készilt el. E tekintetben a Schumann-mii szempontjabol leglényegesebb valtozas a ,,Mit
Myrthen und Rosen, lieblich und hold” elsé versszakdnak modosuléasa, ,,Mit Rosen,
Cypressen und Flittergold / Mocht ich verzieren, lieblich und hold / Dies Buch...”
szovegre. Kisebb, de jelentésnek nevezhetd eltérés a ,,Berg’ und Burgen schau’n
herunter” harmadik versszakaban 1évé ,,Birgt sein Inn’res Tod...” kezdetii sorban az

elsd szo ,,Bringt”-re valtoztatasa.®

A Heine-Liederkreis kézirata az elsé Liederbuch 63. és 90. oldala kozti részt foglalja el,
27-t61 35-ig terjedd sorszammal, kompozicios datum nélkill.” Az ,,1840. februar,
marcius ¢és aprilis” alcimmel ellatott konyv bejegyzései a februar 12-én megkezdett
,Hauptmanns Weib” (Myrthen, No. 19) utan meglehetésen kovetkezetlenek: a

datummal ellatott dalok keletkezési idépontja februar és jinius kozott valtakozik.

4. uo., 85-86.

5. uo., 130.

6. uo., 168-169., 171.

7. Brinkmann, ,,Schumann und Eichendorff. Studien zum »Liederkreis« Opus 397, 81-83.

65



A mi februar 24. eldtti elkésziiltének idejét igy leghitelesebben a korabban mar
idézett, Claranak irt levél és a Breitkopf & Hartel kiadonak februar 23-an kiildott
értesités alapjan lehet megallapitani.

»Engedtessék meg, hogy mellékelten kiildjek egy gylijteményt [...] Mivel eddig csak

zongora-komponistaként ismertek, Gigy gondolom, tan [...] felkelthetné az érdeklédést.®
Fenti komponalasi idészakot valdszinisiti, hogy a ,,Mitte Februar” bejegyzéssel ellatott
»Im Westen” és a 16-an megkezdett, Mosen szovegére irt ,,Der NuBBbaum” cimi dalt
kovetéen (Myrthen, No. 23 és No. 3) kilenc napig nem talalhaté ujabb, konkrét
idépontra torténd utalas. A levél irdsanak napjan, 24-én sziiletett a ,,Hochlinder-
Wittwe” és talan a vele Osszefiiggd, datummal el nem latott, &m sorrendben eldtte allo
,Hochldndisches Wiegenlied” (Myrthen, No. 10 és No. 14). ,,25/2/40” felirattal Gjabb
Burns-dal, a ,,Jemand” kovetkezik (No. 4), s valoszintileg ekkor sziilethetett a datum
nélkiil all6 ,,Niemand” is (No. 23, ,,Seitenstiick zu »Jemand«”) — a két vers egyébként,
mint Astra Desmond irja, a kolté szandéka szerint nem all semmiféle kapcsolatban.®
Feltlind, hogy a februdr elsé felében 1évé kompozicids iddszakot foként Burns-
megzenésitések jellemzik: Schumann az 6 verseivel valo foglalkozast szakithatta meg a
Heine-ciklus kedvéért.

Ennyi adat alapjan valészinii, hogy a Heine-Liederkreis keletkezése 1840
februarjanak kozepe — talan a hénap 17. napja — és 22. kozé esd iddszakra tehetd, a
kompozicié vazlatai azonban Sams szerint, mar joval korabban is elkésziilhettek.X® A
dalciklus egybefiiggd megirasat nemcsak a Clara-levél és a kiadonak tett bejelentés —
valamint a Lieder verseinek Osszetartozasa — indokolja, hanem maga a Liederbuch is: a
dalok az emlitett, egymast kovet6 oldalakon eredeti sorrendben, 1-t6l 9-ig szamozva
talalhatok.

A ciklus-alkotas tudatossagat bizonyitjak a 63. és 90. lap kozott lathato bejegyzések,
melyek a kompozicidos munka befejezése utan rovid idén beliil megjelend elsé kiadasra

vonatkoznak.!!

8. ,,Beifolgend erlaube ich mir eine Sammlung zu Schicken [...] Da man mich nur als
Claviercomponisten kennt, so denke ich, daf3 sie [...] Interesse erregen wird.”
Idézi McCorkle, Robert Schumann. Thematisch-Bibliographisches Werkverzeignis, 99.
9. Desmond, Schumann Songs, 15.
10. Sams, ,,The Songs”, In Robert Schumann. The Man and his Music
(London: Berrie & Jenkins Ltd, 1972), 133.
11. Brinkmann, ,,Schumann und Eichendorff. Studien zum »Liederkreis« Opus 39”7, 81.
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Nyomon kovethet6 a dalciklus cimének alakulésa is: az els otlet a Liederkreis nach
H. Heine’s Buch der Lieder lehetett, ez Liederkreis von H. Heine (aus dem Buch der
Lieder) alakra modosult. A zardjeles utalas elhagyasaval nyerte el a cim végleges
formajat.'?

A dalciklus, Pauline Garcia mezzoszopran-énekesndnek sz6l6 ajanlassal, az év
majusaban nyomtatasban is megjelent, a lipcsei Breitkopf & Hartelnél. A Heine-
Liederkreis 24-es opus-szama, a Kistnernél kiadott 25-0s szamu Myrthennel egyiitt,
beékelédik Schumann bécsi tartdzkodasa alatt irt két zongoradarab, a Nachtstiicke és a
Faschingsschwank aus Wien kozé (op. 23. és 26.). Ennek oka, hogy a bécsi Mechetti
kiado az eldbbit 1840-ben, utdbbit csak 1841-ben jelentette meg.

A Heine-ciklus elkésziiltér6l a Neue Zeitschrift mar marciusi szamaban tudositott.
Ugyanitt jelentette be Schumann a dalciklus kiadasat is, mig az elsé recenzi6 juliusban,
a Dbécsi Allgemeiner Musikalischer Anzeigerben volt olvashaté. Eléadasarol
dokumentumokkal alatdmaszthatd bizonyiték legkorabban 1853-bol all rendelkezésre,
ott is csak egy dal esetében.!® Ennek ellenére bizonyosra vehetd, hogy az egész mii,
vagy néhany részlete, tObbszor is megszolalhatott koncertteremben, hiszen — mint
Hallmark emliti — a rendkiviil kedvezé fogadtatais még a Dichterliebe megirasat is
bétorithatta.'*

Schumann néhany esetben modositotta Heine szovegét, igy az ,,Es treibt mich hin, es
treibt mich her” (No. 2) elsd versszakdban ,treues Herz” helyett ,,armes”-t ir. A
kovetkezo dal (,,Ich wandelte unter den Bdumen”) utolsé versszakaban a ,,nicht mehr
erzihlen” Schumann miivében csak ,nicht erzdhlen” — Sams szerint a vers régebbi
valtozata, a ,,Das Wortlein Liebe” hatasara.’® A ,,Schone Wiege meiner Leiden” és a
»Warte, warte wilder Schiffsmann” (No. 5-6) szdvegében viszont betoldasok
szerepelnek: az otodik dal ,,Lebewohl” szava tOobbszor ismétlodik — igaz, a
befejezésként megismeételt elsd versszak utolso sora hidnyos. A hatodik miiben az elsd
versszak ,,gleich” szavanak ismételgetése formaépitd szerepi, a 3. és 4. versszak kozé
iktatott ,,oh” indulatsz6 pedig a dal dramaturgiai csucspontja. Fontos zenei szerepet kap

az ,,Anfangs wollt’ ich fast verzagen” (No. 8) megismételt ,,nicht: wie” kérdése is.

12. McCorkle, Raobert Schumann. Thematisch-Bibliographisches Werkverzeignis, 100.
13. uo., 99.

14. Hallmark, 21.

15. Sams, 40.
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A ciklus-elv Heine és Schumann miivében

Erzelmi ellentét — dramaturgiai egység

Heine fiatalkori kolteményeinek forméba rendezése hosszu, egybegytijtéssel,
valogatassal, szétvalasztassal €s Ujra-egyesitéssel jaro folyamat eredménye, mely soran
tobb év alatt alkotott, egymashoz néha csak hangulatilag kapcsolodo verseket kellett
érzelmileg és koltdileg egységes, zart struktaraba helyezni. Christiane Westphal,
Schumann dalciklusar6l irt tanulmanyaban, nagy teret szentel a Lieder ciklikus
osszefliggéseinek. 10

Megfigyelése szerint a koltd, tobb vers-stacion keresztiilvandorl6 ,lirai énjét” és az
annak szavait kifejezé ,,vers-ént” (,lyrisches Ich”, ,,Gedicht-Ich”) tugynevezett
oximoron-szerelem (,,oxymorisches Liebe”) — az érzelmi-hangulati ellentmondasok
hangstlyozasa, ellentétes emocionalis toltésti fogalmak egyidejii jelenléte — jellemzi. A
ciklikus szempontbo6l rendkiviil fontos kezddvers (,,Morgens steh’ ich auf und frage”
[1.]) az ellentétparok fokozott hasznalataval az egész mii alaphangulatit megadja,
kontraszt nélkiil mindGssze a ,,banat” és a ,,ma” sz6 marad — nem véletleniil.

,»A banat abszolit hatalom a lirai én vilagaban. Emellett olyan vilag, mely nem ismer

tegnapot és — vélhetdleg — holnapot sem.”*’
A lirai én megzavarodott vildga a sorsszerliség foglya (,,Es treibt mich hin, es treibt
mich her” [2.]). A gyanakvd, csalodott és passziv személyiség nem képes vigaszt lelni
sem az els6 két hangulatképet uralé idében, sem a természetet megjelenitd harmadik
vers (,Ich wandelte unter den Biumen”) égi madéarhang-szézatdban (»Ich aber
niemandem trau’«). Igy az idé a halalt hozé Holzmeyer alakjaban tér vissza (,,Lieb’
Liebchen, leg’s Hiandchen auf’s Herze mein” [4.]). Westphal koncepcidja megerdsiti az

elsé négy mii valosziniisithetden szoros tematikus sszefiiggését. 1

16. Westphal, 11-29.

17. ,,.Der Kummer ist in der Welt des Iyrischen Ichs eine absolute Gréfle. Er ist iiberdies eine Welt, die
kein Gestern kennt und — so ist zu vermuten — auch kein Morgen.” uo., 12.

18. uo.
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A kovetkezd négy verset a kozos szotagszam ¢€s ritmus is O0sszefogja. Lényegesebbek
azonban a mar cimében is oximoront hordoz6 ,,Schone Wiege meiner Leiden” (5.)
ellentétparjai (példaul: ,,Héatt ich dich doch nie gesehen / Schone Herzenskonigin!™),
melyek tovéabbviszik az érzelmi folyamatot, egészen a ,Warte, warte wilder
Schiffsmann™ (6.) végleteiig (,,Ei, mein Lieb, warum just heute / Schauderst du, mein
Blut zu sehn?”). A ,,Schone Wiege meiner Leiden” a kettével utana kovetkezo ,,Berg’
und Burgen schau’n herunter” kezdetli vershez (7.) annak utolsé strofajaval kothetd
(,,Oben Lust, im Busen Tiicken...”). E két ml k6z0s koltoi stratégidja az artatlannak
tind kedves Janus-arcisaganak leleplezése — ez a koltdi kép elsé alkalommal a
negyedik versben jelenik meg.°

Igen lényeges az 6nallo alkotasbdl egy Osszetett forma kulcselemévé valt ,, Anfangs
wollt” ich fast verzagen” (8.) szerepe. A ciklus folyamataba emelés a szoveg eredeti
jelentését is dsszetettebbé, emelkedettebbé teszi, de a tobbi verstdl valo stilusbeli eltérés
— az oximoronok megtagadasa — az addigi Onamit6é ellentmondés-sorozat szomoru
beismerését is jelenti. Az érzelmek elrejtésének szandéka mar az el6z6 versben feltiinik
(»...Still erwachen die Gefiihle, die ich tief im Busen hegt’«), am erre az utdlag
beillesztett versre volt sziikség a konklizid levonasdhoz — mely utén a lirai én mar csak
szotlansagba menekiilhet (,,...Aber fragt mich nur nicht: wie?”).

,» |a 8. vers] olyan folyamatot fejez ki, melynek végén a lirai én mar nem tudja fenntartani az

elcsiiggedés és onuralom kozti ellentmondast. [...] Annak megvilagitasara, miként tortént ez
a folyamat, miféle fajdalmakkal jart, a vers-énnek mar nincs szava.”%

A sorozatot zar6 ,,Mit Rosen, Cypressen und Flittergold” (Schumann dalciklusdban:
,»Mit Myrthen und Rosen, lieblich und hold” [9.]) a szerelem feltimadasanak igéretével
a szabadulas reményét is meghozza a lirai én szdmara, s ) megvilagitasba helyezi az
oximoron-parokat is (Glut — kalt, hervorstiirzen — liegen, Funken versprithen — kalt

starren stb.).

19. uo., 19-20.

20. ,, [das 8. Gedicht] formuliert ein Prozefs, an dessen Ende das lyrische Ich nicht mehr am Widerspruch
zwischen Verzagtheit und Selbstbehauptung festhdlt. [...] Um zu erkidren, wie sich dieser Prozefs
vollzogen hat, wie schmerzlich er etwa gewesen ist, steht dem Gedicht-lch keine Sprache mehr zur
Verfiigung.” vo., 25.
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A koltai és zenei persona tobbes jelentése

1993-ban jelent meg Berthold Hockner tanulméanya (,,Spricht der Dichter oder der
Tondichter? Die multiple »persona« und Robert Schumanns »Liederkreis« op. 24.”)
mely a Heine-Liederkreis alapjan elemzi a Schumann-dalok tobbes szerep-

.2l (A persona kifejezés magyar megfeleldje Gyokossy Endrétdl

személyiségé
szarmazik).?? Nyolc évvel ezutan keletkezett az irds leglényegesebb gondolatait angol
nyelven sszefoglald esszé, ,,Poet’s Love and Composer’s Love” cimmel.?3

A két tanulmany Edward T. Cone persona-értelmezésére reflektal: elsddlegesen a
»Poet’s love or composer’s love?” [sic!] cimi cikkre, s ezen keresztiil a Berkeley-i
Egyetemen tartott eldadasokat The Composer’s Voice néven Osszefoglalo, 1974-ben
kozreadott konyvre.?* Az angol valtozat elnevezése figyelemre méltd: mig a ,,Spricht
der Dichter oder der Tondichter?” elnevezése — ir6ja gondolatmenetével ellentétben —
nem cafolja egyértelmiien Cone koncepcidjat, a ,,Poet’s Love and Composer’s Love”
mar dnmagaban hatarozott valaszt ad az eredetileg inkabb koltdinek szant kérdésre.

A zenei szerepldt jelolé persona az Okori szinjatszasban hasznalt maszk nevébol
keriilt a jungi lélektanba, s valdszinlileg ennek népszerlivé valasaval vette at az
irodalomkritika, majd innen Cone, emlitett konyvében. A pszicholdgiai és irodalmi
definicid, bar ugyanazt a megnevezést hasznalja, arnyalataiban eltéré megfogalmazast

ad.

»Persona. [...] az a viselkedési mod, ahogy a vilagban mozgunk. [...] Némi tulzassal [...]:
ami tulajdonképpen nem mi vagyunk, hanem amirdl magunk és masok azt gondoljak, hogy

mi vagyunk az” (Jung).25

21. Berthold Hockner, ,,Spricht der Dichter oder der Tondichter? Die multiple »persona«
und Robert Schumanns »Liederkreis« op. 24.”,
In Schumann und seine Dichter. Bericht iiber das 4. Internationale Schumann-Symposion
am 13. und 14. Juni 1991. Schumann Forschungen Band 4.
(Mainz: B. Schott’s Séhne, 1993).
22. Carl Gustav Jung, Emliékek, almok, gondolatok, ford. Kovacs Vera
(Budapest: Europa, 1987), 447.
23. Hockner, ,,Poet’s Love and Composer’s Love”,
Music Theory Online 7/5 (October 2001)
http://smt.ucsb.edu/mto/issues/mto.01.7.5/mto.01.7.5.hoeckner.html
24. Edward T. Cone, ,,Poet’s love or composer’s love?”,
In Music and Text: Critical Inquiries. Edited by Steven Paul Scher
(Cambridge: Cambridge University Press, 1974), 177-192.
Cone, The Composer’s Voice
(Berkeley: University of Carolina Press, 1974).
25.Jung, Emlékek, almok, gondolatok, 447.
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» |.-.] néhany kritikus kételkedik benne, hogy a koltd valaha is a sajat hangjan szolalna meg.

Allitasuk szerint ez mindig szerep — persona, ahogy mostanaban divatosan nevezik — akkor

is, ha a persona maga a kélt6, ki nem mondott formaban” (Cone).28
Cone szerint ,, [...] minden miivészet, a maga modszereivel, kivetiti egy személyes
szubjektum létezésének illuziojat”, és ,, [...] minden kompozici6 egyfajta kifejezésmad,
mely a megszemélyesités cselekvé folyamatol fiigg”.?” Hockner emellett a kovetkezd
gondolatokat emeli ki a konyvbdl: hangszerkiséretes ének esetében a persona vokalis €s
instrumentalis — elébbi a dallamot és szoveget egyarant megjeleniti —, romantikus
daloknal viszont a zeneszerz$ szerep-személyisége iranyitja mind a zenét, mind a
szavakat.?® Igy jon létre a hangszeres, énekes és a teljes zenét meghatarozé persona
harmassaga.?®

Cone késobb, ,,Poet’s love or composer’s love?” cimil irdsaban, mar ugy véli, a fenti
allitds szdmos esetben nem 4allja meg a helyét, ezért inkdbb a harom persona
eggyéolvadasabol 1étrejovo, ,,a dal tényleges zeneszerzdjével azonos lényegii, egyesitett
vokalis-instrumentalis fészerepld (»protagonist«)” figurajat tartja valosnak.>® Ez utébbi
allitast kifogasolja Hockner, aki elfogadja Cone eredeti koncepcidjat, de, ellentétben a
foszerepld altali egységesités gondolataval, tovabbra is harom fiiggetlen szereplét vél
megjelenni: ,,meghdromszorozodott hangot hall” melyben a koltéi persona onallo,
1ényeges szerepld marad.3!

,»Meég ha a vers fel is olvadt az atkomponalt dalban; még ha szavai el is veszitették az eredeti

mértékbdl fakado ritmusukat; s ha szovegiiket a zeneszerzé meg is valtoztatta: a koltoi textus
mégis a dal fliggetlen 6sszetevdje marad.”%?
fgy jon létre a koltd és a zeneszerzé egységébdl szarmazo, ,tobbszolami” hang

(,,multiple voice”).

26. ,,[...] some critics wonder whether the poet ever really speaks in his own voice. They suggest that he
is always assuming a role — a persona, as it is now fashionable to call it — even when a persona is an
implied version of the poet himself.”

Cone, The Composer’s Voice, 1-2.

27.,,[...] each art in its own way projects the illusion of the existence of a personal subject” [...] ,.every
composition is an utterance depending on an act of impersonation”. uo., 3., 5.

28. uo., 9-10.

29. uo., 17-18.

30. Cone, ,,Poet’s love or composer’s love?”, 181-182.

31.,,[...] | hear a triple voice”. Hockner, ,,Poet’s Love and Composer’s Love” [2.6].

32. ,,Even when a poem has been molded into a through-composed song; even when its words have lost
the rhythm of their original meter; and even when its text has been altered by the composer: the poetic
text still remains an independent component of a song.” uo.

71



Mivel Cone a ,,Poet’s love or composer’s love?”’-ban a Dichterliebe egyes dalainak
elemzésével mutatta ki megfigyeléseit, Hockner a ,kis Dichterliebe”-ként emlegetett
Liederkreis-ciklust vizsgalva érvel sajat véleménye mellett.®* Heine Liederjéhez
hasonloan, itt is az els6 dal (,,Morgens steh’ ich auf und frage”) adja meg a ciklikus
Osszetartozas legfontosabb alapelemét, a ,,...trAumend wie im halben Schlummer”
szovegl szakasz dlommotivumat. A kétrészes motivum — mely nem keverendé Ossze
Sams, a dalban szintén kimutathatd, hasonl6 nevii példajaval (M32) — h'-e2-h!, illetve
h'-e2-esz? képleteinek variansaival végigkiséri a dalciklust. A hangszeres persona itt
valik el6szor onallova az énektdl, de késobb a két szélam dallamvonala ismét egyiitt
halad, egészen az énekelt zarohangig (d?).

Az utdjatékban a hangszer immar teljesen fliggetlen szereploként éri el a dal
legmagasabb pontjat (fisz?), s az ének befejezé hangjanal egy oktavval magasabban zar.
Hockner szerint a zene igy a vers reménytelenségét (»...ausblieb sie auch heut’«)
meghalado, alternativ befejezést ad, s tovabbvandorlasaval megérkezik arra a
magassagra, melyre a vokalis szolam mér nem tudott. A négy, egyenként két verssorbol
allo zenei szakaszok legmagasabb pontja ugyanis, bar szekundonként emelkedett, h'-tol
csak e*-ig jutott el (h'-cisz>-d*-e?). A f6hés harom, egymassal ellentétben 1év6 énje tehat

nem ugyanazt mondja, amit énekel, illetve jatszik (31. kotta).

31. A ,Morgens steh’ ich auf und frage” verssor-parjainak, illetve a zongora utdjatékanak
csucspontjai

ritard.

-3

Mor-gens  steh’ ich auf A-bends sink ich hin lieg ich schlaf-los travmend wie  im

A masodik és harmadik dal (,,Es treibt mich hin, es treibt mich her”, ,,Ich wandelte unter
den Biumen”) énekszélama az dlommotivum lehajlé kisszekundos maésodik részével
kezdédik (fisz'-h'-aisz'). Mig azonban a masodik dalban az alommotivum végig
ugyanolyan alakban jelenik meg, a harmadikban a motivum az egységesités kényszere
nélkiil, ondlléan véandorol: az elsd formarész végén az énekszolamban lehajlo
nagyszekunddal tlinik fel, majd a zongora anyaga — a régi almok megjelenitdjeként — a

vokalis dallamba sz6vddik €s az dlommotivumot szekvencialisan tovabbépiti.

33. Hockner, ,,Poet’s Love and Composer’s Love”, [2.1]
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A foszerepld, alkoto- és integrald erejének csokkenésével, az almok és képzetek
vilagdnak adja at magat, mely felett kevés a hatalma. A fiiggetlen szereplok sz6lamai
kozt vandorlé alommotivum valtoz6 alakjai jelzik a szovegi és zenei persona-alakok
kozti — Hockner szerint az els6 dal ota a hattérben rejtéz6 — ellentétet.?* Ez vezet az ,,Ich
wandelte unter den Bdumen” kozéprészének szétesett, hallucinaciokkal terhes
vilagadhoz, majd a ,Lieb’ Liebchen, leg’s Héndchen auf’s Herze mein” (4. dal)
kezdetéhez, ahol a hangszeres szélam zenei anyaga alapakkordjaitol megfosztva,
testetlentil lebeg, s ahol az ének dlommotivumanak a nyitdédalbol idézett elsd részének

(h'-e2-h") hangstlyviszonyai is megvéltoznak (32. kotta).*®

32. Hockner alommotivumanak részletei az
op. 24. els6 négy dalaban

32/a. Morgens steh’ ich auf und frage
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34. Hockner, ,,Poet’s Love and Composer’s Love”, [3.3].
35. uo., [3.4].
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A ,,Schone Wiege meiner Leiden” (5. dal) ,,Lebewohl” szavanak kétszeres ismétlése — a
kezdddal ,traumend”-jéhez hasonlatosan — tobbletet jelent Heine szdvegéhez képest:
nemcsak a kulcssz6 hangsulyozasat, hanem a zene ¢és vers kiilonallasanak
megnyilvanulasat. Az alommotivumra itt annak legfontosabb hangja, a Lebewohl-
motivumot is inditd6 €*> utal, mely a dal érzelmileg fontos részeinél tjra és ujra
,megszurja a fiilet”.3 A motivum elsd része a hatodik dalban (,,Warte, warte wilder
Schiffsmann”) bukkan fel ismét, &m kvartok helyett ginyos tritonuszokkal, dnmaga
karikaturajat adva (33/a kotta). Ebben a miiben, a vokalis szolam lezarasanak éles
ellentéteként, a zongora-utdjaték eldszor oktav-diiborgéseinek intenzitdsat veszti el,
(107. iitem), majd zenei anyaga az utolsé ilitemekben szétesik. Hockner elemzésének
logik4ja értelmében a szolamok ellentétes befejezése a két persona kozotti teljes egyet
nem értésrol tesz tanubizonysagot.’’ A hetedik dalban (,,Berg’ und Burgen schau’n
herunter”) az eddig tobb hangon sz616 szereplok latszolagos egysége a vers éles érzelmi
egyben sajatos ironidjat is kifejezi.*® A szélamok mozgisa az el6z6 miithdz képest itt
statikus jellegli, s csak az dlommotivumot jelzd kétvonalas e-rél indulo, kromatikus
menet (e2-eisz2-fisz?) mozditja el a dalt az érzelmi holtpontrol.

A hatodik dal egyértelmii és a hetedik bujtatott ironiaja utdn, a nyolcadikban
(,,Anfangs wollt’ ich fast verzagen”) — mint Hockner irja — az irdnia Gjabb formdja, a
parodia sacra jelenik meg.*® Az dlommotivum ebben a miiben nem kap szerepet, s e
jelenség a dal kiilonallasat hangstlyozza. Az ének- és zongoraszOlamban egyarant
megjelend kordldallam a zenei persona sajatsaga: a tanulmany szerint ennek leple alatt
gylilnek alsagos egységbe az eddig kiilonallo szolamok. Az utolsd, megismételt kérdes
(,,nicht: wie?””) a himnikus hangl parddia legvégsd pontjat jelenti, melynek patetikus
elidegenitettsége hivja életre a zarodalt bevezetd zongorasz6lot, a fészerepld hangszeres

identitasanak jelképét.

36. ,,piercing the ear”, Hockner, ,,Poet’s Love and Composer’s Love”, [3.5].
37. uo., [3.6].

38. uo., [3.7]

39. uo., [3.8].

40. vo.
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Az alommotivum utoljara a ,,Mit Myrthen und Rosen, Lieblich und hold” nyitodalt
visszaidézo részében jelenik meg (33/b kotta). A két zenei és a koltéi persona Hockner
szerint igazabol csak ez utan (a »...du siisses Lieb’« szovegnél) tud egyiitt

megszolalni.*

33. Az alommotivum alakvaltozasai a Heine-Liederkreis 6. és 9. dalaban

33/a. Warte, warte wilder Schiffsmann
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A dalciklus tonalis osszefiiggései

Schumann — mint ezt Barbara Turchin a Myrthen kapcsan mar idézett irasaban emliti
(lasd a 49. oldalt) — Claranak szo6l6 levelében kiemelte a Heine-Liederkreis dalainak
Osszefiiggését. A ,,zusammenhdngend” szoval, Turchin szerint, a zeneszerzo
mindenképpen a zenei egybetartozast hangsulyozhatta, hiszen a dalsorozatok szévegbeli
koherencijat abban az idében mar alapvetd feltételnek tekintették. A Neue Zeitschrift
fiir Musik kore ennél tovabb 1épett, s elsdként hatdrozta meg a zenei folyamat, ezen

beliil kiilondsen a tonalis rend nélkiilozhetetlenségét a dalciklus-alkotasban.*?

41. uo., [3.10].
42. Turchin, ,,Schumann ’s Song Cycles: The Cycle within the Song”, 232.
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A Heine-Liederkreis hangnemei (D-dur, h-moll, H-dar, e-moll, E-dar [5. és 6.dal],
A-dur, d-moll, D-dur) teljesitik a hangnemi rendre vonatkozo6 kévetelményeket — ezt az
Allgemeiner Musikalischer Anzeigerben megjelent recenzié is elismeri.** Hockner a
megkettdzott E-durt a ciklus eredetileg tervezett kétkotetes formajaval indokolja: ennek
alapjan az 6todik és hatodik dal zar6-, illetve nyitdszerepe a tondlis ldnc megszakitasa
nélkiil is teljesiilhetett volna.**

Az , Anfangs wollt’ ich fast verzagen” d-mollja a Heine-Liederkreis tonalis
értelemben vett legmélyebb pontja, am a dal multat idéz0, frig-jellegii befejezésének A-
dur akkordja visszaemeli a tonalitast a keresztes eldjegyzésii hangnemek kozé. Ha a mii
befejezését ,,masodik hangnemként” a dalok alapharmonidibol dsszedllitott, feltételezett
akkord-sorozatba illesztjiik — a harmoéniasort D-dar terchelyzetb6l inditva —, a felsé
sz6lambol kialakulé dallam Sams X-szel jelolt Clara-témajanak dur-valtozatat adja
(fisz2-e2-02-cisz?-d?). Az igy (természetesen csak hipotézisként) létrejové X-téma, a
ciklus belsé folyamataiban megjelend Y-valtozattal ellentétben, az op. 24-et kiviilrdl, a
tonalitas-lanc folyamatan keresztiil fogja 6ssze (34/a kotta).

Felvetédhet a Heine-Liederkreis és Schubert Heine-dalainak motivikus kapcsolata is:
az ,,.X” Clara-téma — legtobbszor moll, de az ,,Atlas” énekszolamaban dur alakban — az
0t, tragikus hangvételli Schubert-dal (,,Am Meer”, ,,Die Stadt”, ,,Der Doppelgdnger”,
,lhr Bild”, ,,Der Atlas”) mindegyikében megtalalhatd, a szoveg szempontjabol jelentds
helyeken. A konnyedebb karakterii, Kramer tanulmanya szerint (lasd az 5. oldalt) az
elébbi dalokhoz bevezetésiil szolgald ,,.Das Fischermddchen” vokalis szélamaban a
motivum két megjelenési formdjanak variansa lelhetd fel. Az ,,X” téma kiilonb6zd
szinezeteinek egyenrangusagat a IV. szimfonia példdja is igazolja, ahol a Clara-motivum
az elso tétel elején moll, mig a Finalé kezdetén dur valtozatban szélal meg (34/b-h
kotta). Mindez természetesen nem a Clara-hangsor Schumann ,,el6tti” megjelenésére,

inkabb a Schubert-dalok inspirativ voltara utal.

43. uo.
44. Hockner, ,,Poet’s Love and Composer’s Love” [3.4].
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34. Az X’ Clara-téma, mint a Heine Liederkreis dalainak
,2alaphangnem-dallama” - a téma schuberti eredete

34/a. Az X" Clara-téma a Heine-Liederkreis hangnemeinek
harmoniasoraban
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Sams, a Clara-hangsor mellett, az op. 24. jellegzetes témajaként irja le a séta- és
vandorlas-motivumot (M18, M20), de a mii soran tobb motivum akad, mely két-hdrom
esetben is felhangzik, gyakran egymds melletti dalokban. Szembetiind a nyito- ¢és
zarodal motivumgazdagsaga és témainak rokonsaga: mindkét miiben megjelenik az
dlom-, az Osszetartozas-, az affektus és a szépség-motivum (M32, 57, 64, 65).%° A
motivum-valtozatok Osszetartd szerepének elvét megerdsiti Turchin irdsa is, mely a
dalciklust a ,,t¢éma” — jelen esetben motivum-sor — és annak legf6bb tulajdonsagait,

lehetéségeit kibontod karaktervariaciok egyiitteseként is abrazolhatonak tartja.*o
A cselekmény folyamata a zenében

A dalciklusbol kibontakozé cselekményt a szakirodalom kétféle mddon értelmezi. John
Daverio szerint a Heine-Liederkreis egyiranyu zenei folyamata ,, [...] athatol az els6 dal
népies egyszeriisége és az utolsd elmélkedd liraisaga kozotti tavolsagon”.*’ Charles
Rosen viszont a nyitott és zart strukturdk valtakozasat emeli ki, mint a ,,fliggetlenség és
folyamatossag kiilonleges kombinaciojat”, s elmélete igazolasara a 7. és 8. dal sajatos
Osszefiiggését, valamint a 4. mii szokatlan befejezését idézi példaként.*® Rosen
meglatasa szerint a zart szerkezetli hetedik dal utols6 akkordja fokozatosan lebomlik —
ezzel a nyitott, dominanson zar6 nyolcadik miivet késziti el6 —, mig a szintén strofikus
negyedik dal Onallosag-érzete az ének- és zongoraszélam nem egyidében torténd
befejezése miatt valik kétségessé. Az egy iranyba tartd folyamat elméletét erdsitheti a
cselekménynek a véandorut allomasai szerinti tagoldsa — otthon, erdd, vizpart
felosztasban —, a tézis-antitézis szemléletmddot viszont a paratlan €s paros szamui
miivek ellentétes hangulatainak kidomboritasa igazolhatja. Am mindkét koncepcié csak
a nyolcadik versig, illetve dalig alkalmazhato: ekkor a vandorlas folyamata megszakad,
s a hangulati kontraszt feloldodik. A Lieder kolteményei k6zé utdlagosan beékelt
»~Anfangs wollt’ ich fast verzagen” igy jelenthet egyszerre fordulépontot és célt a vers-

¢és dalcikluson beliil.

45. Sams, 37-38., 48.

46. Turchin, ,,Schumann’s Song Cycles: The Cycle within the Song”, 232-233.

47. , [in] traversing the distance from the folklike simplicity of the first song to the reflective lyricism
of the last.”
John Daverio, Robert Schumann. Herald of a ,, New Poetic Age”
(New York: Oxford University Press, 1997), 214.

48. ., [...] extraordinary combination of independence and continuity”. Rosen, 215-217.
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A Heine-Liederkreis dalai

1. Morgens steh’ ich auf und frage

Az els6 dalban — az eddig targyalt zenei folyamatok mellett — dalciklus-formald szerepet
kap a zongorasz6lam jellegzetes akkordfelbontas-sorozata, mely a befejez6 harom iitem
kivételével a kiséretet teljes mértékben uralja. Sams a kezdddal kiséretében megjelend
,kisebb emelkedd hangkodzoket” az ,,aAlmodozo séta” abrazolasaként értelmezi, konkrét

motivumszam jelolése nélkiil.*®

Ezt a hangulatot erdsiti a zene Staccato-jellege ¢és a
basszus szekundonként lefelé tartd 1épkedése (M20).%° Azok a dalok, ahol a ,,Morgens
steh’ ich auf und frage” mozgasformdja megjelenik (2., 4., 5., 9.) a hangszeres anyagot
mindig varidltan szolaltatjdk meg, igy annak karakterét is jelentdsen megvaltoztatjak.

(35/a-e kotta)

35. A ,Morgens steh’ ich auf und frage” karakteres zongora-anyaganak kezdete
és a mozgasforma valtozatai a Heine-Liederkreis 2., 4.,5. és 9. dalaban
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49. ,,[...] (smaller rising intervals, as in »Morgens steh [Sic!] ich auf”«, [provide an equivalent] about
walking in a daydream).” Sams, 15.
50. uo., 18.
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Az ilyen mozgasformat nem tartalmazé dalok (3., 6-7-8.) az dket megel6z6 mi zenei
anyagat sem folytatjadk, s inkdbb egyéb tematikus hasonlosiaguk révén kotddnek a
bevezetd dalhoz. Kivételt képez az ,,Anfangs wollt’ ich fast verzagen”, melyben a tobbi
miire emlékeztetd motivum nem lelhetd fel — a 8. dal e szempontbol is a kiilonallast
hangsulyozza.

Az ,Ich wandelte unter den Bidumen” és a ,Morgens steh’ ich auf und frage”
elsésorban a Clara-téma, valamint a Hockner-féle alommotivum lehajlé kisszekundos
masodik részének valtozatai altal kapcsolhatd 0ssze (példaul az énekszolam belépésekor
¢és a ,,...da kam das alte Trdumen” szovegl résznél [8-10. iitem], illetve a dal kezdetén ).

A ,,Warte, warte wilder Schiffsmann”, mint Westphal elemzése kimutatja, a bevezeto
dal ,,...trdumend wie im halben Schlummer” szakaszaval struktirajaban egyezik: a
»Morgens steh’ ich auf und frage” emlitett helyén a zongora- és énekszélam anyaga
kétféle zenei mondanivalot fejez ki — s a szélamok mondanivaldjanak kettdssége az
egész 6. dal legfontosabb jellemzodje.>!

A ,,Berg’ und Burgen schau’n herunter” leginkabb strukturalis, ritmikai és dinamikai
valtozatlansaggal kifejezett érzelmi visszafogottsdgdban rokonithatd a ,,Morgens steh’
ich auf und frage” hangulataval. (Sams szerint Schumann a kezdddalt uralod
monotoniaval ,,elboditotta a kdltemény fajdalmat”.)>?

Az allandosag- €és a visszafogottsdg-érzetet segiti eld a ,,Morgens steh’ ich auf und
frage” zenéjének mesterséges szimmetridja is. Az eredetileg 8+5-0s szotagszamu
verssor-parokat Schumann a zongora modulédcidja (11-12. {item), majd szoismétlés
révén létrehozott iitembetoldasokkal (»auch heut’«, ,lieg’ ich”, ,trdumend”, [19-20.,
27., 33. iitem]) kiegyenlitetté formalja (36. kotta). Az aranyossag érzete a dalban annak
ellenére domindl, hogy a két versszak alkotta formarészek kozé egy fisz-mollbdl e-
mollba modulalé szakasz ékelddik (20-21. iitem), és az utdjaték végén varatlanul

megjelenik egy j anyagbdl épitkezd, lezard jellegi motivum. Walsh e jelenségek
Sy 1”.53

51. Westphal, 31.
52. ,,The pain of the poetry is anaesthetized.” Sams, 37.
53. ,,Imperceptible asymmetry”, Walsh, The Lieder of Schumann, 25.
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36. A zongora h-e kvintugrasanak ,verssor-hosszabbito”

modulacioja a Heine-Liederkreis e€lsO dalaban
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A négy verssor-par kétszer négyiitemes részekre bontja a dalt, ezek koziil az elsé¢ D-dar
dominans, az utolsé tonikai végzodési. A masodik nyolciitemes egység, a megel6zo
zongora-modulacié révén, fisz-mollban kezd, majd ott is zar. Westphal megfigyelése
szerint a jellegzetes schumanni fisz-moll fajdalmas tonusa mellett a szomoru hangulatot
a melddia — az eléz6 formarész hat hangjahoz képest — 6t hangra csokkent terjedelme,
valamint a megvaltozott dallamiv is okozhatja.>* Sams két irasabol deriil ki az érzelmi
fordulat masik oka. A D-dur rész befejezé harom iitemében a zene iranyitja a szoveget,
a boldogsag-motivum megjelenitésével (M4: »kommt fein’s Liebchen heut’« [9-11.
litem]), mig a fisz-moll szakaszban a szoveg formalja a dallamot: a banatot a ,klage”
szon 1évé kisszekundos appoggiatura fejezi ki (16. iitem).>®

A ,,verssor-hosszabbitdo” h'-e! mollba

kvintugras-motivum  darbol iranyulo

motivum, A-dur, majd a-moll harmonizalasban, a Zongoraverseny (op. 54., 1845) II. és
II1. tételének Osszekotésekor kap fontos szerepet. (Ha a ,,Morgens steh’ ich auf und
frage” h'-e' kvintugrasat egy akkorddal korabbrol inditjuk [e'-h'-e'], a hangnevek
betiiibdl az ,,Ehe” [hazassag] szo alakul ki.) A , kvintfordulat-dallam”, mas hangrol, de
hasonlé harmonizacioban, a . szimfonia (op. 61., 1845-°46) 1. tételében is feltlinik, a

vagyakozas érzelmének kifejezésére (37. kotta).

54. Westphal, 30-31.
55. Sams, 38.
Sams, ,,The Songs”, In Robert Schumann. The Man and his Music, 133.
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37. A kvintugras-sorozat” €s a ,kvintfordulat-dallam”
a Zongoraversenyben €s a Il. szimfonidban

37/a. Zongoraverseny
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A ,,Morgens steh’ ich auf und frage” els6 részében a nappalt dur, az estét moll rész
abrazolja (Morgens steh’ ich auf... [5-7. {item], Abends sink ich hin... [13-15. iitem]).
Amikor a masodik versszakban a napszakok ¢letritmusa Osszekeveredik,
,megzavarodik™ a zene is: az ,,In der Nacht...” (21-22. litem) még e-moll, de az ¢éjszaka
— alomtalansag altali — tagadasa (,,...lieg’ ich schlaflos” [25-26. {item]) mar G-dur
hangnemii. A féldlom allapota el6szér nem kap egyértelml tonalitast (29-32. iitem),
majd a ,,wandle” sz6 (34. iitem), mintha emlékeztetd lenne, visszavezeti a zenét a
kezdeti D-dtrhoz.

A megszokottdl eltérd érzelmi allapotok nyugtalansagot okoznak a masodik rész
dallaméanak vezetésében is. Az els6 nyolclitemes szakasz ritmusai az el6z6
formarészhez képest megvaltoznak (,,In der Nacht...”, illetve ,,...lieg’ ich wach” [27-
28. item]), s az ¢énekszolam befejezd részében felfelé irdnyuld kvartugrés
(,»-..[triumend] wie im halben Schlummer), majd ellenkezd irdnyu terc- és kvintugras
figyelhet6 meg (,,...trdumend wandle” [30-34. Gitem]).

Az utojaték elsé hét liteme a megszokott ritmusban lépked, am a dallamvezetés és
harmonizalds szempontjabol kiilonbozik az addig elhangzott zenei anyagtol. A basszus
iranya egyértelmiien felfelé tart: a zaro formarész elsd litemének feliitése még a szolam
legmélyebb, a (kezddhanggal azonos) zarohang mdar a legmagasabb pontja. A
hangszeres dallam Gsszességében szintén felfelé iranyul, harmonizalasa a mindaddig
nem szerepld h-mollba visz. A befejezd haromiitemes egység nyitdakkordjan eldszor
szolal meg valtdodominans szeptim, mely egyben az addigi mozgasformat is

megszakitja.

2. Es treibt mich hin, es treibt mich her

A Buch der Liederben ritkan el6fordulo, abba sorszerkezetti vers kiilonleges ritmusat a
hagyomaényos €s aprozott jambus versszakonként valtozo aranya adja. Az elsd versszak
sz€lsé soraiban egy rovid és egy hosszlil szotag valtakozik, a kézépsdkben a ritmus
aprozodik. A masodik versszak kezdete az el6z0 belsd sorainak ritmusat veszi at, majd a
ritmus visszaall a megszokott jambikus liiktetésbe. A harmadik versszakban viszont az

aproézott ritmus dominal.
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A dal elején felhangzd, majd rendszeresen visszatérd mottd zongoraszolama
megjeleniti a vers ritmikai kettdsségét: a basszusban 1évd alapliiktetés negyedeit a
masodik nyolcadon belépd felsé szolam tolti ki. Az ének e motivum megszolaltatasakor
mindig a vers szavainak karakterét imitalja, ennek megfelelden els6 két alkalommal a
rovid-hosszu szétagpart, harmadszorra a folyamatos nyolcadmozgast erdsiti, s azt
nyujtott ritmussal kombinalja (5-8., 21-25., 46-49. iitem).

A harom versszak négysoros egységeit Schumann megbontja, s a verset 3+5+2+2
soros formaban zenésiti meg, de a harmadik formarészt az ,,Aber wohl niemals liebten
die Horen” verssor varialt szovegli ismétlésével (,,Niemals, niemals liebten die Horen
[54-58. iitem]) az els6vel azonos terjedelmiivé teszi. (A zenei felépitést Westphal
tanulméanya ABAv + epilogusként jeldli.)*® Az aszimmetria alapvetd oka a két szélsd
versszak strukturdjanak megbontasa: az elsd versszak utolsé sora a B részhez, a
harmadik versszak harmadik és negyedik sora az Epilogushoz csatlakozik. Ily moédon a
B formarész 6t verssor terjedelmi lesz, mig az Epilégus két verssora a nyolciitemes
zongora-utojatékkal boviil.

A formarészek mindegyike két kiilonalld egységre bonthatd tovabb, ab-ac-ad-ef
képletet alkotva, s e szakaszok kiilonb6z6 mértékben erdsitik meg, illetve
bizonytalanitjak el az alaptonalitast. Az A formarész elsd részeiben (a) alaphelyzetii 1.
fok csak a kétszer négy ilitemes egységek masodik felében szolal meg (az elsd
formarészben: 3-4. és 7-8. litem), s az egész szakasz dominanson zar. A karakterében
lagyabb, befejezésével az el6z6 dalra utald b rész harmoéniait viszont kizarolag tonika-
dominans valtakozéasok alkotjak (9-17. litem). A kovetkezOkben azonban mégis az a
részek anyaga erdsiti a h-moll tonalitas-érzetet.

A masodik nagy formarészben (B) ugyanis a visszatéré a-t kdvetd € rész unisono
szekvenciai G-dur és e-moll felé viszik a zenét (30-37. iitem), majd a C formarészben,
az ismét megjelend a rész utan, a d rész kozponti akkordjava a Fisz-dur harmoénia
kvartszext-forditasa valik (50-58. iitem) — ennek a résznek a hangneme igy nem
hatarozhaté meg egyértelmiien. Végil a 16 iitemes e-f Epilogus teljes autentikus
zarlatokkal egyértelmiivé teszi a dal alaptonalitasat.

A szoveget a verssorok felbontdsdval aszimmetrikussd tevé dal 0Osszességében

szimmetrikus zenei format ad, mely a kdvetkezoképpen abrazolhato:

56. Westphal, 33.
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formarész

(betit)jele  terjedelme tovabbi részekre bontasa

A 17 Gitem [15-17. ii.: augmentacio] — a (ot av [81.]) + b (P1+P2 [9i.])
B 24 iitem a (at+ ov [8iL]) + C (yity2+yst+ya[16ii])
Av 17 {item [16-17. ii.: augmentacid] a(atov [8i.]) +d (3+dv [91i.])
Epilogus 16 iitem e (¢ [ének: 81i.]) +f(C [zongora: 8ii])

A formai ardnyossagot a gyakori tempovaltasok és megallasok ellensulyozzdk, igy
ebben a miben — a kezdddal aszimmetridjaval ellentétben — a szimmetria valik
érzékelhetetlenné.

A hangszeres és vokalis szolam parbeszédének irdnya az utdjatékban megfordul: a
zongora az A és B formarészek induldsakor, illetve az Epilogus masodik felében szolal
meg Onalléan. A dialogusok terjedelme 4+4, illetve 8+8 litem (a befejezd részt teljes
egészében az énck és a hangszer kozotti parbeszéd tolti ki). Az instrumentalis persona,
az ének-szekvencidk B formarészben 1év0 imitaciojaval és az utdjaték elcstisztatott

ritmusaival, a megzavarodott id6t ginyolja.

3. Ich wandelte unter den Baumen

A dal harom kiilonb6zé formarészének zenéje mas-més nyelven beszél: a zongora
keretjatékanak vilaga eltér az énekkel egyiitt hangzo részétdl, mely egy még
jelentésebben megvaltozott hangulat, tonalitdsdban bizonytalan kozéprészt foglal
magaba. Utobbi két formai elem kapcsolddasa nem a megszokott modulécios
folyamatokkal, hanem szinte atmenet nélkiil megy végbe — Rosen meglatasa szerint

megingatva ezzel a hagyomanyos formaérzetet.®’

Az 6nallo funkcidju hangszeres elo-
és utdjaték a visszatéréses haromtagusag (A[A]BAv) helyett a hidforma strukturajahoz
teszi hasonlova a dal formai képletét (X—A[A]-B—A[v]-X[v]).

A haromféle zenei karakter kozos jellemzdje az oktavparalel-mozgas, mely, néhany
litemet leszamitva, az egész miiben jelen van. E mozgasforma a bevezetd rész imitaciods
jellegli szakaszatol kezddédik (2. iitem), mely Rosen szerint csak ,hamisitott

ellenpont”.®

57. Rosen, 655.
58. ,.fake counterpoint”, uo., 651.
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A nyit6é formarészben Westphal még egy barokk elemet, a fijdalom-abrazolésra is
szolgalod passus duriusculust ismert fel, a felsé szolam gisz>-tdl e*-ig kromatikusan
ereszkedd dallamaban.®® E folyamat a szeptimakkord-lanc felsd szolamaként jelenik
meg, am az igy kialakul6 dallam érzelmi hatasa rendkiviil fontos (38. kotta). A kvart-
kvint basszusu szeptimakkord-szekvencia, hasonloan az al-polifonidhoz, folytatas
nélkiil marad, sot, az A rész els6 hat iitemének homofonidja az imitacios szakasszal

hangsulyozottan ellentétes karaktert képez (5-10. iitem).

38. Barokkos elemek az ,Ich wandelte unter den Biumen” bevezet6jében
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A zongoraszélam dallama a vokalis persona jelenlétében joforman teljesen elveszti
onallésagat. Amikor azonban az énekelt dallam az A rész vége elott két iitemmel
abbamarad, a hangszer Ujbol eldtérbe keriil, s az elsé6 formarész dominans
zardakkordjdig imitacidsan tovabbfiizi az énekszolam szubdominanson félbehagyott
fontos kiillonbsége a zar6 nonakkord-felbontas utolsé hangja (gisz!, illetve g!). A
masodszorra megszolald g hangot a kozéprész G-dur akkordjai kovetik: ez a két
formarész egyetlen kapcsolodasi pontja.

A B részben — mely az el6z6 dal ,,Aber wohl niemahls liebten die Horen”
szakaszahoz hasonldan kvartszextakkordon fejezédik be —, a zongora a G-dur 1. fokat és
forditasait Osszesen husz alkalommal szolaltatja meg, az énekben azonban a g hang
egyetlenegyszer sem fordul el6. Az alapakkord domindns-ellensuly nélkiili
talhangsulyozasa — ebben a formarészben csak tonikai és szubdominans harmonia
szerepel — a melddia alaphang-nélkiiliségéhez hasonlé mértékben csokkentheti a
hallgato tonalitas-érzetét. A kozéprész triolainak légiessége egyben ellentétet képez az A

részek kezddiitemeinek jol érzékelhetd hangsulyaival.

59. Westphal, 37.
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A B rész madarainak égi szozata és a ,,Vogel als Prophet” cimli zongoradarab
(Waldszenen, No. 7) tridja kozott parhuzamossag és ellentét is megfigyelheto.

Utébbi mii G-dur koézéprészében — a madar ilizenetét szimbolizaldé g-moll forész 1.
fokon végzddo, am dallamilag nyitott és befejezetlenség-érzetet keltd lezarasa utan — a
tonikai orgonapontos harmonidk épp a valdsagba torténd visszatérést abrazoljak. A zene
azonban hirtelen, modulaciés atmenet nélkiil, az alaphangnemnél nagyterccel lejjebb
1évo Esz-durba transzformalodik, mellyel az ,JIch wandelte unter den Baumen”
kozéprészéhez hasonld 1égiesség-érzetet idéz eld. Innen a zongoradarab mar hangulati
torés nélkiil 1ép a visszatérd forész g-molljaba.

A Heine-Liederkreis harmadik dalaban Schumann a formarészek harmoniai
Osszekapcsolasanak hidanyaval a G-dar rész hangulati kiilonallosagat hangsulyozta: a
»Vogel als Prophet”-tel ellentétben itt a madarak {izenete jelenti az alaphangulattol valo
eltérést. A két vilag 0sszekapcsolodasat az elsd A rész utan a vokalis, a visszatéréskor a
zongoraszolam befejezetlensége akadalyozza meg (13. és 30. titem — 39. kotta).

Az utols6 énekes-hangszeres rész az eléz6 A formarészek befejezésének mindkét
alternativajat felvonultatja: az elsd »trau’« szon megszolalo III. foku mellékdomindns —
g-vel enharmonikus — fiszisz szopranja, illetve a kovetkezd {item megismételt
,Niemandem” szavanak gisz! hangja révén (38-39. iitem). Az ének- és zongoraszolam

dallamanak terchelyzetii lezarasa befejezetlenség- €s bizonytalansag-érzetet kelt.

87



39. Az ,Ich wandelte unter den Biumen” és a ,Vogel als Prophet”
kozéprészének Osszehasonlitasa

39/a. Ich wandelte unter den Baumen
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4. Lieb’ Liebchen, leg’s Hindchen auf’s Herze mein

A dalt az énekes-fOszerepld teljes maganya keretezi: szolamdnak elsd és utolsd két
hangja hangszerkiséret nélkiil, egymagaban all. A verssor-parokként nyolciitemes
részekre tagolhatd, majd ab és cd szakaszokra tovabb bonthat6 dallam — mintha az el6z6
dal kozéprészének alaphang-nélkiili melodidjara valaszolna — nélkiilzi mind az e-moll,
mind a kés6bbi esz-moll skdla vezetOhangjat. Legmagasabb pontjan (€?), melyre a
kezd6-, egyben legmélyebb hangjatol (h) 6t {item alatt jut el, a szoveg a kedveshez kialt
(,;ach, horst du...” [4-6. iitem]), s az alommotivum az ismétlédd kvartugrasoktodl 1,

panaszos karaktert kap.
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A nyugtalan szivdobogast imitdld zongoraszélam az elsd kilenc litemben basszus
nélkiil, sulytalan iitemrészeken hangzik fel. A haromszolamu akkordok a b rész végén
két szolamra sziikiilnek, és a disz'-fisz! terc kisszekundnyi lecsuszasaval végképp
elvesztik tonalitasukat. A kovetkezO részben belépd basszus (10. litem) mar az 1j, esz-
moll hangnemet késziti eld, melynek I. foka azonban csak egyetlen nyolcad erejéig
sz6lal meg. A d rész ismét e-moll hangnemii, hatarozott dominans-tonika meger6sitéssel
(13-17. iitem).

A hangszeres persona a 15. iitemben szdlal meg el6szor 6nalldan: két, ironikusan
kozhelyszerti akkordja ezuttal hatdrozottan jeleniti meg a zenei hangsulyokat, szinte
kifigurazza a zongoraszolam addigi, utanzo jellegli szerepét. Sams itt ugy latja, mintha
az ének visszariadna a ,,.kopors6” szotol, s csak a zongora batoritdsat hallva merné azt
kimondani.®

A Heine-Liederkreis negyedik dalanak eléképe Schubert ,,Auf dem Flusse” cimi
dala is lehetett (Winterreise, No. 7). A két miiben a zongoraszolam staccato jellege és a
kiséret mozgasformaja, valamint a modulacié iranya is azonos — csak formai
kiilonbséget jelent, hogy Schubert e-mollbdl disz-mollba, Schumann az enharmonikus
esz-mollba tér ki.

A ,Lieb’ Liebchen, leg’s Hidndchen auf’s Herze mein” kezdddallama (1-4. {item),
legfontosabb jellemzdit tekintve az ,,Auf dem Flusse” elsd, nyolciitemes szakaszanak
varialt ismétlésekor megjelend, h-tdl c*ig iveld melodiaval egyezik. Ezt koveten
hangzik el mindkét dal énekszolamaban a jellegzetes kvartfordulat, Schubertnél aisz' és

disz? kozott, a Schumann-mii esetében h'-e2-h! dallammal (40. kotta).

60. Sams, 41.
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40. Schubert ,Auf dem Flusse” cimi dalanak 13. és 22. iitem kozotti része, a
,Lieb’ Liebchen, leg’s Hindchen auf’s Herze mein” hasonlo jelenségeinek jelolésével

40/a. Schubert: Auf dem Flusse
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40/b. Lieb’ Liebchen, leg’s Hindchen auf’s Herze mein
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A Heine-Liederkreis negyedik dalanak két nagy formarésze kozotti egyetlen 1ényeges
kiilonbség az a részekben mutatkozik: masodik alkalommal a felsé sz6lamhoz a basszus
harom iitemig harmodniai tdmaszt ad (21-23. {item). E hangok betiijelé¢bdl az elsé dalban
mar megjelend ,,Ehe”- (hazassag-) -motivum olvashato ki, ezuttal kétszer egymas utan

(e-h-E[-H1-Ex], illetve [e-h-]E-H1-Ex).
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5. Schone Wiege meiner Leiden

A dal formai szerkezete (A[A]BACA + utdjaték) természetesen nem azért alakult igy,
mert Schumann rondéformdji darabot szandékozott irni. A zeneszerzd az elsé A rész
megismétlésével és a poétikus hangulati hangszeres epilogussal a vers sajat érzései
szerinti atértelmezését adta — utdbbival szelidre és reménykeddre valtoztatta Heine
keserli, pesszimista befejezését. A zene €s szoveg jelentése, az eldzd dallal ellentétben,
itt elvalik egymastol, s mintha a vokalis persona feltin dallami fiiggetlensége is az
0nallosag szandékat hangsulyozna. Ez a kiilonallds azonban nem akaddlyozza meg a két
szerepld egylittmiikddését, mely tobbféleképpen is megnyilvanul. Az A formarészekben
a dallami csticspontra valé torekvés példaul a ,,Morgens steh’ ich auf und frage” sémajat
idézi, ahol a vokalis szolam egyes dallamsorai egy-egy hanggal mindig feljebb
emelkednek (h!-cisz?-disz?-e?), de a dal legmagasabb pontjat (fisz?) a hangszer éri el, az
utojaték soran.

E torekvés a ,,Schone Wiege meiner Leiden” énekszolamanak esetében a
kezdédalhoz hasonld (4., illetve 8-12. iitem: h!-cisz>-disz?-e?), a hangszeres persona
szandéka azonban nehezebben kovethetd. Az A rész elsé megjelenésekor a fisz hang
még a kis oktavban szolal meg (17-18. iitem), innen 1ép a zongora a kovetkezd két
visszatéréskor egy-egy oktavval feljebb, s a vokalis szo6lam folé csak az elsd epizdd utan
keriil (36-37., 67-68. {item). Ez a rész a téma utolsé elhangzasakor mar ki is marad a

zongoraszolambol (41. kotta).

41. A ,Schone Wiege meiner Leiden” nyité formarészének tetépontra torekvése, illetve az erre
valaszolo zongoramotivum hdrom kiilonb6z6 megjelenése
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A két szolam fenti egylittmiikodéséhez hasonld zenei folyamat jelenik meg, am
Iényegesen rovidebb id6 alatt, az elsd epizod masodik részében: a 44-45. iitemben az
ének és a hangszer dallama egyarant d?-rél e>-re emelkedik, de a kovetkez6 litemben
mar csak a zongora lép tovabb f2-re. A képzeletbeli szereplok egymasra utaltsagat fejezi
ki az elsé epizod végén 1évé hangnemi és hangulati visszavezetés — ahol a vokalis
szolam félbehagyott dallamat a hangszer folytatja (49-52. iitem) —, illetve a masodik
epizod két egymast kovetd része is. Itt elobb az énekelt dallam sziiletik meg a zongora
skalamenetébdl, majd a kiséret veszi at a masik sz6lam hangjait (74., illetve 82. titemt6l
—42. kotta).

A két epizdd 6t-6t litem alatt elhangzo kezdd versparja jelentdsen gyorsitja az A rész
tempoOérzetét (40-44., illetve 70-74. iitem). Az elsé epizod ezt kovetben visszatér a
megeldzo rész liikktetéséhez, a masodikban viszont a kdvetkezd két verspar terjedelme
hosszabb: hat, majd — a ,,schlepp’ ich” szoveg ismétlésével — kilenc titem (75-80. és 81-
89. litem). A zongora tizenhatod-késéssel megszolald skalamenetei az utdbbi két rész
1d6éérzetét még hosszabbra nyu;jtjak.

Ugyanez a jelenség nyilvanul meg a formarész befejezd szakaszaban (,,...bis mein
miides Haupt”), melynek négy liteme — az egyre lassuld tempd és az adagio rész
recitativo-jellege miatt — a valdésagosnal 1ényegesen hosszabb terjedelmiinek tiinik (90-
93. {item).

Az els6 epizdd négy kezddiitemének barokkos vondsa a haromnegyedes iitem
kétnegyedes egységekké bontasa, melyet Westphal a szoveg érzelmi hangsulyainak
kiemelésével indokol (,,Hatt’ ich dich noch nie gesehen, / schone Herzenskonigin!™ [43.
kotta]).®*

A masodik epizod szintén barokk hangzéast imital: recitativo-keretben megszolalo
(70-74., illetve 91-93. iitem) kozEépso részének elsd, hat ilitemes szakaszat Schumann
cisz-Fisz-H-E-Aisz-Disz basszusra épiil6, szeptimszekvenciat add skalamenetre épitette

(75-80. titem).

61. Westphal, 44.
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42. A vokilis és hangszeres szolam Osszefliggései
a ,Schone Wiege meiner Leiden” epizodjaiban
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43. Schone Wiege meiner Leiden: az elsé epizod elejének rejtett kétnegyedes beosztisa
Westphal megfigyelése szerint
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Az utdjaték elso részében a zongora anyagahoz két, egymasba torlasztott ritmuselem
tarsul (109-115. titem). Az elsé pontozott félkottabol és fél értékii hangbol all (d-cisz),
utobbi megszolalasaval egyidejlileg 1ép be egy ujabb, félkotta-negyedkotta képletii
motivum (eisz-fisz) — majd a jelenség transzformalva megismétlédik (a-gisz és hisz-cisz!
[ezt kOvetben Gjra d'-cisz! és eisz!-fisz! + a']). A masodik elem kezd6hangjait (eisz, hisz
[és ismét eisz']) Schumann sforzatoval kiemeli, s a két anyagbol onallo, felfelé iveld
dallamot: masodik ,,Lebewohl”-motivumsort alkot (eisz-fisz-a, hisz-cisz'-d! [majd Gjra

eisz'-fisz!-a'] — 44. kotta).

44. Schone Wiege meiner Leiden: a hangszeres utdjaték két dj
ritmusképlete €s a beldliik alkotott dallam
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6. Warte, warte wilder Schiffsmann

A dal formaja olyan szonataszerkezetre emlékeztet, ahol a coda-részben a fétéma
anyaga varialtan visszatér: a haromrészes expozicid és a repriz feldolgozasi részt fog
kozre, mely varialja és atalakitja a kiilonboz6 témékat. Am mindez, hasonléan az el6z6
mi struktardjdhoz, korantsem jelenti a klasszikus forma masolasat. A témak mindenféle
atmenet nélkiil sorolédnak egymas mellé, s a G-dar akkordon végzddd elsé nagy
formarész teljesen nyitott (32. titem). A hangnemek (E-dur, gisz-moll, fisz-moll, E-dr,
G-dur) a klasszikus gondolkodds nyomat sem mutatva kovetik egymast. Az els6 harom
hangnem Sams szerint a kezd6dal hasonl6 tonalitas-rendjének mintajat masolja (1. dal:
D-dur, fisz-moll, e-moll, 6. dal: E-dur, gisz-moll, fisz-moll).5?

Westphal az elsd rész harom témdjat, a zongora és az ének zenei anyaganak
kiilonvélasztasaval, kétszer haromra bontja (45. kotta).®?

A vokalis szolam kezddtémaja harom, a ,.feldolgozasi részben” 1€vd, szinkopas
valtozat mar négy iitem terjedelmii (2-4., 6-8., illetve 41-44., 49-52. iitem). Ez a téma a
visszatérés soran nem jelenik meg. A hangszeres szélam els6 zenei anyaga a dal legfobb
mondanivaldjat fejezi ki: a téma, mely a kozépsd formarész bevezetdjéve is valik (32-
35. litem), a késdbbiekben Onalldan jeleniti meg a dal kezddhangulatanak visszatérését,
majd az utdjatékban dsszefoglalja az egész miivet (55., illetve 99. litemtdl).

A kontraszt-téma eredeti formajaban két, szinte teljesen egyforma, egymast kovetd
motivumbol all, és mindkét szolamban egyszerre hangzik fel (12-16., illetve 66-70.
iitem). Az ének a masodik témat is csak ebben az alakban hozza, a zongora viszont sajat
késobbi kezddtémadjaval is kombinalja (17-24. {item). Ugyanebben a részben az ének
mar harmadik témajat szolaltatja meg. Westphal szerint a ,.feldolgozasi rész”
jellegzetes, tritdnuszos énekszdlama a vokalis szoélam harmadik, mig az alatta hangzo
akkord-repeticios folyamat a zongora masodik témajanak variansa (37-40. és 45-48.
iitem).* A harmadik hangszeres anyag az el6zé zenei gondolatok varialt anyaganak
kombindacioja, mely az elsd téma skalamenetei helyett négy hangbdl 4116, kezdéhangjara

visszatérd képletekbdl all (24. iitem).

62. Sams, 44.
63. Westphal, 47-51.
64. uo., 49., 51.
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A szinte teljesen 6nalld instrumentalis és vokalis szolam témainak megszodlalasakor az
ének az elsd formarészben tobbszor is egylitemes késéssel indul. Ez a visszatérés egy
pontjan masfél iitemre né (71. tlitem), a kozépsé formarészben viszont — az ossia-
kottakat figyelmen kiviil hagyva — két, illetve egy negyednyi kiilonbséggé rovidiil (44.,
illetve 41. €s 49. iitem). Ez a jelenség figyelhetd meg a visszatérés elotti részben is (53.
iitem). Mas-mas harmoniai karaktert ad az énekszolamnak, ha a hangszeres anyag zenei
folyamatéaval kiilonb6zo helyeken kapcsolddik Ossze: igy az elsé vokalis téma eldszor
szubdominans-dominans-tonika, majd tonika-dominans-tonika akkordsor felett szolal
meg (2-5. és 6-8. iitem). Ugyanakkor az akkordikusan is egyezé funkcids vonulatra
(SD-T-D-T) épiil6 énekszolam litemkéséssel, de a zongoraval egyszerre is indulhat (5-8.

titem [E-dur], illetve 12-14. {item [gisz-moll]).
7. Berg’ und Burgen schau’n herunter

Az eldz6 dalban élesen elkiiloniild és teljes mértékben 6nalld szolamok most latszatra
egybeolvadnak: a szoveg érzelmi kontrasztja eltiinik a strofikus szerkezetli dal négy
egyforma részének barcarola-hangulatd zenéjében. Am valéjaban az ének és a kiséret is
jelentds zenei folyamatok részese. Westphal a négylitemes bevezeté utan a hoquetus-
technikdra emlékezteté modszert figyel meg, melyben a statikusnak t{iné kezdédallam
vokalis €s hangszeres ritmikai varidnsai — az item kiilonb6zé pontjain torténd
megszolalasukkal — szinte szétszabdaljak a zenét (46. kotta).%®

A ,Morgens steh’ ich auf und frage” ¢és a ,,Schone Wiege meiner Leiden”
énekszolamaban a kezdé dallamsorok legmagasabb hangjai h'-tdl e?-ig terjedo,
szekundonként emelkedé menetet adnak, s a kétvonalas fisz tetépontot e dalokban csak
a hangszer éri el. A ,,Berg’ und Burgen schau’n herunter” vokalis dallama — az els6 sor
d? és a masodik-harmadik e? csucspontjai utan — a negyedik dallamsorban mar eléri ezt a
hangot (e?-eisz>-fisz> [16-17. iitem]). A hatast azonban jelentGsen tompitja, hogy a
zongoraszolamban a kétvonalas fisz mar a tizedik iitemben elhangzik, majd egy
titemmel késdbb a basszus A orgonapontjanak szerepét a felsé szélam €* hangja folytatja

(47. kotta).

65. Westphal, 47-51.
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46. A ,Berg’ und Burgen schau’n herunter” vokalis és hangszeres
fels6 szolama az 5. itemtdl, illetve a dallam kulonféle ritmus-
képletei (Westphal nyoman)
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47. A ,Berg und Burgen schaun’ herunter” vokalis és hangszeres dallama a 10. és 18. titem kozott
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A formarész masodik felétdl az instrumentélis persona fokozatosan el6térbe keriil. Az
addig statikus belsé zongoraszolam a 13. iitemtdl kezdve egyre Onallobba valik, s a
hangszer felfelé ivel6 melddiaja a 18. {itemben eléri tetOpontjat (fisz?). A zongora

dallaménak felfelé torekvése az utdjatékban is fontos szerepet kap.
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Az utols6 formarész hangulata Schubert — szintén vizhez kapcsolodd témaju —
»Irdnenregen” cim{ dalanak hangszeres kozjatékara emlékeztet (Die Schone Miillerin,
No 10.) A Schumann-mi végsé lezarasaként megjelend hatiitemes codetta, Sams
megfigyelése szerint, a ,,Jasminenstrauch” (op. 27. No. 4; 1840) befejezésével rokon:
mindkét dal utols6 iitemei ,,a viz, vagy a szEItél felkavart levelek hullamzo

mozgasanak™ hatasat keltik (48. kotta).®

48. Schubert ,Trinenregen” cim dalinak hangszeres kozjatéka, illetve a
~,Berg’ und Burgen schau’n herunter” és a ,Jasminenstrauch” befejezé titemei
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Schumann A-dar hangnemii dalai gyakran jelenitenek meg szelid és gyengéd
érzelmeket, a szovegtdl fliggden banatosabb, vagy boldogabb hangulatban (,,Was will
die einsame Trine”, ,,Berg und Burgen schau’n herunter”, illetve ,,Jasminenstrauch”,
»Aus meinen Trianen sprieBen”). E dalok zenei folyamatai altalaban kitérnek a kozeli

moll-hangnemek — h-moll, cisz-moll, vagy fisz-moll — felé.

66. ,, [...] undulating movement of water or of wind-stirred leaves”.
Sams, ,,The Songs”, In Robert Schumann. The Man and his Music, 134.
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8. Anfangs wollt’ ich fast verzagen

Sams szerint Heine kérdése nem is valddi kérdés, de Schumann — a ,,nicht: wie” szoveg
megismétlésével — a koltd sorvégi harom pontjat kérdojellé tette. Az ,,igazi” (nem
retorikai) kérdés szubdominans-dominans, félzarlatos motivuma (M43) az ,,Anfangs
wollt’ ich fast verzagen” mellett a Heine-Liederkreis els6 és masodik dalaban is
megjelenik (49. kotta).®” A dal utolso iiteme a megeldzé iitem elsd és harmadik
akkordjat ismétli meg, ez, a Sams altal emlitett kérdés-motivum hangstlyozésa mellett,
a frig-jellegli zarlat kiemelését is szolgalhatta. Westphal viszont ugy latja, Schumann a
Bach-koral idézésével (,,Wer nur den lieben Gott 146t walten””) megvalaszolta Heine
kérdését — pontta valtoztatva az eredeti kérdéjelet.%®

Az idézett dallam az ,,Anfangs wollt’ ich fast verzagen” megirasanak idején csaknem
200 éves volt: az egyszolamu, continuo-kiséretes, kéthegediis bevezetéssel ellatott
miivet Georg Neumark 1640 és 1641 fordul6jan komponalta.®® Bach tbb kantitdjaban
is felhasznalta Neumark dallamat (BWV. 84., 88., 93., 166., 179., 197.), kiilonb6z6
szovegekkel (,Ich leb’ indess in dir vergniiget...”, ,,Sing, bet und geh auf Gottes
wege...”, ,,Ich armer Mensch, ich armer Siinder...”, ,,Wer weil}, wie nahe ist mein
Ende...”, ,,So wandelt froh auf Gottes Wegen...”). Ezek koziil a 88-as szamu Siehe, ich
will viel Fischer aussenden cimii kantata zarokoraljanak harmonizacidjaban lelhet6 fel a
tonikat kovetd dominans akkordok vezethangos, majd vezetOhang nélkiili alkalmazasa.
Neumark ezt a megoldast az V. és IV. fokl szextakkord basszusaban létrejovo bovitett
szekund elkeriilésére hasznalta, mig Bach a masodszorra megjelend, alaphelyzetii V.
fok feloldott vezetGhangjaval az alt szélam mozgasat tette gordiilékennyé (ez a
szempont Schumann esetében mar nem lehetett elsddleges). Neumarknal, a
basszusmenet akadalytalansaga érdekében, a vezetShang feloldasa természetes volt, s
Bach harmonizéacidjaban a belsd szélam szabalyos vezetése szintén fontosabb lehetett,
mint a két kiilonb6zd szinezetli akkord egy iitemen beliilli megszoélalasa. Schumann-
szamara, a liturgikus gyakorlat hangzo élményének visszaadasa mellett, viszont

felmeriilhetett az ,,0j és 6 dominans” eltéré hangzasanak érdekessége is (50. kotta).

67. Sams, 46.
68. Westphal, 55.
69. uo.
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A vezetbhang nélkiili V. fok a basszus belépése utan jelenik meg. A szolam
menetének egyenletessége Schumann szdmara fontosabbnak tlinhetett a felette hangzo
akkordok helyzeténél: az énekelt dallam alatti vezetéhangos V. fok (3. iitem) inkabb
kvartszext forditasban szolal meg, minthogy a basszus-szélam lefelé tartd tendenciajat
megszakitsa. Ez a tény felhivja a figyelmet a zongora-basszus egyenletes vonulatara,
mely — ha a fels6 szolam és az ének egymassal 6sszefiiggd anyagatol kiilon szemléljiik —
0nallo, sajat mondanivaldval rendelkezd szolamként tiinik fel. Stlyos inditasu, négy
hangbol all6 egységei jellegzetes dallamot és jelentést kapnak (51. kotta).

A koral-idézet utani két {item (,,...und ich glaubt’, ich triig’ es nie”) felfelé tord
kvintszext-szekvenciaja mar kozvetleniil a szoveget abrazolja: hatasa az ,,Ich hab’ im
Traum geweinet” (Dichterliebe, No. 13) harmadik részének ,Ich wachte auf...”
szovegénél felhangzd harmoénia-menettel, valamint a ,,Schone Wiege meiner Leiden”
szeptimforditasokbol allo, de az akkordokat felbontdsban megjelenité vonulataval
rokon. Westphal a basszus, a kozépszolam és a hangszeres dallam viszonyaban
kromatizalt fauxbourdon-technikat ismert fel (52. kotta).”®

Az ,Anfangs wollt’ ich fast verzagen” Sams szerint Chopin op. 28-as c-moll
preliidjére is emlékeztet (No. 8) — a mii kottaja akkoriban jelent meg Lipcsében.’t A
Schumann-dal és a Chopin-preliid hangulata kiilonésen a két mi 9-10. {itemében
hasonl6 (53. kotta).

70. uo., 58.
71. Sams, 46.
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49. Az ,igazi kérdés” motivuma a
Heine-Liederkreis harom dalaban

49/a. Morgens steh’ ich auf und frage
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50. A Wer nur den lieben Gott ldfst walten dallama

és két feldolgozasa” (Westphal nyoman)

50/a. Neumark: Wer nur den lieben Gott ldfst walten
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51. Az ,Anfangs wollt’ ich fast verzagen” basszus-szolama

Onallo dallamként
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52. Az ,Anfangs wollt’ ich fast verzagen” 5-6. itemének kromatikus akkordmenete
52/a. Az akkordmenetben megfigyelhetd
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53. Az ,Anfangst wollt’ ich fast verzagen” és
Chopin ¢-moll preliidjének 9-10. iiteme

53/a. Anfangst wollt’ ich fast verzagen
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9. Mit Myrthen und Rosen, lieblich und hold

Mig a ,Morgens steh’ ich auf und frage” megszoélaltatta a ciklus késébbi dalainak
jelentés motivumait is, a ,,Mit Myrthen und Rosen, lieblich und hold” utélag idézi
vissza az egybetartozas legfontosabb elemeit: Hockner alommotivumat és a kezdddal
kiséretének mozgasformajat (lasd a 32. és 33. kottat — 73. és 75. old.), illetve a Sams
altal megfigyelt jellegzetes motivumokat. A zardédal a lefojtott érzelmek
felszabaditdsaval és az ellentétes hangulatok abrazolasaval az els6 mi ellenpolusat
képezi. Nyitorészének vulkankitorésként felfelé mozgo, nagyivii dallama — mely mar a
10. iitemben eléri az énekszélam legmagasabb pontjat — kezd6témaja hangszeres
anyaganak melodikus és harmoniai gazdagsaga élesen szemben all a kontraszt-téma
(13-14. item) rovidségével, leszalldo mozgasaval és akkordikus tomorségével. A két
egymast kovetd, ellentétes hangulati formarész utdn a 15. iitemtdl 6ndllo, ) karaktert
ado rész kovetkezik, mely az addig elhangzottak szintézisét is adja. Ennek legfébb
jellegzetessége a zongoraszolam felfelé 1épo triola-motivuma, mely a nyitorészre, illetve
az ének lefelé tartd harmashangzat-felbontasa, mely a kontraszt-témara emlékeztet (15-
18. litem). A 18. iitem utols6 hangjaval kezd6do rész énekelt dallama a ,,Lieb’ Liebchen
anyag a dal jellegzetes kiséretét idézi.

Az el6z0 két rész varialt ismétlése utan 1j, egyéni karakterli zenei anyag kovetkezik
(40-44. item), melyet — h-moll és e-moll felé torténd kitérésében, valamint dallami
csucspontjaban (g?) — a nyitd formarészre emlékeztetd, de annak triola-motivumat mar
nélkiilozé négylitemes rész kovet. A 49. litemtdl kezd6d6 masodik nagy formarész
tempodjaban ¢€s karakterében is mas, egyarant idézi az 6todik €s a masodik dal kezdetét
(lasd a 35. kottat — 79. old). Ugyanez az anyag a késobbiekben varialtan tér vissza, s
Heine verssorozatanak leglényegesebb mondanivalojat szdlaltatja meg (,,Dann 16st sich
des Liedes Zauberbann...” 62-64. iitem). E két rész kozott hangzik el Schumann
legfontosabb kozlenddje is, a ,,...du siisses Lieb’” szoveg elsé megszolalasakor (58-60.
titem). A fisz?-e?-d*-cisz?-d*> motivum nemcsak a Heine-Liederkreis hangnemeibdl
alkotott akkordsorozat fels6 szolamanak ,,dallama”, hanem — Sams szerint — az ,,X”

jelzésti Clara-témak koziil is a legfébb (1asd a 34. kottat — 77. old.).”

72. Sams, 48.
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Westphal a Heine-Liederkreis zaroédalanak befejez6 nagy formarészét a képzeletbeli
szereplok megbékélése, egymasra taldlasa szimbolumaként jellemzi. Ezt dbrdzolhatja a
hirtelen tempo- €s karaktervaltas, az énekes €s hangszeres szolam egysége €s az utdjaték
— a harmadik dal hangszeres keretjatékat idéz6 — almodo, egyben feloldd hangulata.”

Az F-dur Novellette és a ,,Mit Myrthen und Rosen, lieblich und hold” hasonlosagat
Sams Schumann vélaszaként értelmezi, melyet Heine ,,ir6niaval nem enyhitett, tiszta
szentimentalizmusara” adott.”* A két, nagyjabol megegyezé tempdijll, négynegyedes
metrumban irt mii szembetlind hasonlatossagat elsésorban a jellegzetes nyolcadtriola-
sorozat ¢és a szenvedélyes karakter adja. Rejtettebb k6zos vonas az ,, X Clara-téma,
illetve az An die ferne Geliebte cim@i Beethoven-dalciklusbdl szarmazo ,tavoli kedves”
motivum valtozatainak megjelenése.

Az An die ferne Geliebte befejezé dalat inditd téma dallami-harmoniai variansait
Schumann t6bb mas miuvében is felhasznalta, mint ezt Domokos Zsuzsanna elemzése,
Szabolcsi Bencére hivatkozva, kimutatja.” Az F-dur Novellette kétszer felhangzé
triojaban szerepld, rejtettebb valtozatban — az eredeti hangk6zlépésektdl (prim, majd két
emelkedé szekund) eltéréen — az elsé 6t hang felfelé tart, majd a Beethoven-téma
masodik iitemében 1évo, lefelé irdnyuld dallamt, nyujtott ritmusos képlet varidnsa
jelenik meg. A dallam ,kiegyenesitésének™ otletét talan a dal harmadik titemétdl indulo,
Othangnyi, emelkedd menete adta.

A hangulati utalds Schumann miivében a jelentdsnek mondhat6 kiilonbség ellenére
megmarad, elsésorban a kezdeti emelkedd irany, a nyujtott ritmus és a befejezd, lehajlo
melddia révén. Schumann késdbb wjabb, burkolt dallami célzassal is megerdsiti
szandékat: a fels sz6lam mondanivaldjat a trio A-durban torténd, ujboli megjelenésénél
— a téma visszatérésekor — a basszus kettds ,,e-h-e” menetével teszi még egyértelmiibbé.

Az op. 24. zarodalanak elején a ,tavoli kedves” téma varidnsa az emelkedd
triolacsoportok hangjai kozé bujtatva jelenik meg, s egészen a nyujtott ritmus elséd

hangjaig felfelé tart.

73. Westphal, 61-62.

74. ,pure sentimentality, unrelieved by irony”. Sams, 46.

75. Domokos Zsuzsanna, ,,A zongorafantazia és a dal kapcsolata Schubert és Schumann
C-dur fantaziaiban®,
In Zenetudomanyi tanulmanyok Kroo Gyérgy tiszteletére, szerk. Papp Marta
(Budapest: Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag, 1996), 50-63.
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A dallam, iranyat tekintve, ellenpontozza a basszus Clara-témajat, de — mivel
tonalitdsat a kromatikus triolacsoportok elbizonytalanitjdk — hangstlyozza annak moll-
karakterét is. A motivum, a jelentds atalakulas ellenére, ebben a miiben is megorzi a
beethoveni idézet hangulatat, elsésorban a felfelé térekvé melddia, a nyujtott ritmusos
képlet és a befejezés lefelé irdnyuld ive miatt.

Az eredeti alakban 1év6 idézet és varidnsai csak hat évvel késobb, a II. szimfonia
final¢jaban hangzanak fel egy tételen beliil, szimbolizalva a dallam-valtozatok érzelmi
jelentésének egységét. Jon Finson a kiilonb6z6 dallami, mégis hasonld hangulata
témakat a zarotételt inditd, egyben annak zenei anyagat is meghataroz6 mottobol

eredezteti (54 kotta).”®

76. Jon W. Finson, ,,The Sketches for the Fourth Movement of Schumann‘s Second Symphony, op. 61°.
Journal of American Musicological Society 39/1 (Spring 1986): 166.
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54. A ,tavoli kedves” téma ismert alakja és ,rejtettebb” valtozatai

54/a. Becthoven: An die ferne Geliebte, 54/b. A C-dur fantdzia 1. tételének végén
a befejezd dal kezdete megjelend téma
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54/c-d. A tavoli kedves” téma variansai

54/c. F-dur Novellette: a Trié mdsodszori megjelenése
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54/d. Mit Myrthen und Rosen, lieblich und hold: a dal kezdete
04 —— — R
e o—@ = s ‘ =t

L4 T P \ ‘ ‘
/,’_\
: : {1y

RO
Tijjl_
mUY

54/e-g. IL. szimfonia, IV. tétel: a tételt inditdé mottd és a beldle kialakuld kétfajta ,tavoli kedves”
téma (Finson nyoman)

54/e. Motto (1-4. litem) 54/f. A téma ismertebb alakja (394-397. titem)
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54/g. A téma ,rejtettebb” valtozatai (280-283., illetve 316-319. és 324-327. iitem)
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