Dichterliebe

A dalciklus keletkezése

A Heine altal ,népdal-hangvételi, humoros versciklus”-ként jellemzett Lyrisches
Intermezzo elészor 1823-ban jelent meg a berlini Diimmler kiadonal, Tragodien, nebst
ginem Lyrischen Intermezzo cimmel.! A William Ratcliff és az Almansor kozé ékelt
sorozat 66 verse kozott még nem szerepel a Buch der Lieder-beli valtozatban
formaalkoté ,,Prolog” és az ,,Im wunderschonen Monat Mai”.

El6bbit a koltd 1822-ben, ,,Das Lied vom bloden Ritter” elnevezéssel, 6nalldan
jelentette meg, mig utobbi 1827-ben keletkezett.? A tragédiak a Buch der Liederbdl mar
kimaradtak — csak két, hasonld6 megnevezési vers keriilt a Heimkehr végére — ezért a
rajuk torténd cimbéli utalas is feleslegessé valt.

Noha a Lyrisches Intermezzo ciklikus rendje az elsé megjelentetéskor
legnagyobbrészt mar kialakult, Heine egészen az 1844-es 6todik kiadasig szdmos
korrekciot végzett a verseken és tobbszor atalakitotta a sorozatot. A végleges verziobol
az eredetihez képest 6t mli maradt ki, illetve, a fent emlitettek mellett, harom 0j vers
keriilt a ciklusba, koztik az ,Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht” (18.
vers).’

A Dichterliebe szempontjabol fontos alkotasok koziil elséként a ciklust zar6 ,,Die
alten, bosen Lieder” (65.) és az ,,Und wiilliten’s die Blumen, die kleinen” (22.) késziilt
el, 1820-21 telén. Ezt kovette, 1821 augusztusaban, a 17-18-19. vers alkotta trilogia
(,,Wie die Wellenschaumgeborene”, ,,Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht”,
,Ja, du bist elend und ich grolle nicht”). Ugyanaz év decemberében Heine 61 mivet irt,
melybdl késdbb 56-0t vett fel a Lyrisches Intermezzo versei kozé, ezek koziil keriilt ki a

Dichterliebe tovabbi dalainak szovege is.*

1.,,[...] ein Cyklus humoristischer Lieder im Volkstone”,
idézi Fritz Mende, Heinrich Heine. Chronik seines Lebens und Werkes, 32-33.
2. Sdkularausgabe 1, Kommentar 1., 88-89.
3. Mende, Heinrich Heine. Chronik seines Lebens und Werkes, 21., 24.
4. uo., 26.
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A versciklus 1823-as elkésziiltéig az egyes koltemények tobbszor onalldan is
megjelentek, kiilonféle folyodiratokban és gyijteményekben. Néhany verset a koltd
egyesével, tartalmukat szimbolizalé cimen is kiadott. Igy az ,,Im Rhein, im schonen
Strome” (11.) a ,,Der Grusz des Engels” [sic!], az ,,Ich hab’ im Traum geweinet” (60.) a
»Der Ausgang” elnevezést kapta. Maskor a miivek csak Zwei Lieder- (22., 65.), vagy
Vierzehn Liederként, lazan kapcsolodtak Ossze, utobbiban szerepel az ,,Aus meinen
Thrénen spriefen” [sic!] (2.), az ,,Ein Jingling liebt ein Méadchen” (39.) és az ,,Es
leuchtet meine Liebe” (46.).° E két kategoria kozott atmenetet képez a Fiinf
Friihlingslieder cim hangulati utalasa — ebben a csoportban kapott helyet az ,,Ich will
meine Seele tauchen” (7.) cimi vers is.

A Lyrisches Intermezzo a késébbiekben hozzacsatolt ,,Prolog” ellenére sem valt
dramaturgiailag felépitett ciklussa, inkabb kiilonb6z6 verscsoportok egy-egy,
meghatdrozott érzelmi tartalom koré fonddo hangulati teriiletei jellemzik, bar néhany
jellegzetes hangulat a sorozat tobb helyén is felbukkan. Schumann valogatasaban ezek a
kaleidoszkop-szerli elemek egységes formava alltak Ossze, melynek kovetkeztében
egyes érzelem-tipusok hattérbe szorultak, vagy szinte teljesen eltiintek, mig masok
fokozottan el6térbe keriiltek. Hallmark meglatasa szerint a zeneszerzé az érzelmi

sokféleség ,heinei antologiajat dramava siiritette”.®

A versek kivalasztasa

Heine proldgjanak megzenésitési tervérdl semmiféle adat sincs, igy feltételezhetd, hogy
Schumann eleve ellentétesnek talalhatta azt sajat koncepcidjaval. Ennek oka nem a
lovagkori téma lehetett, hiszen az ,,Es leuchtet meine Liebe” cimii dal még a Lyrisches
Intermezzo verseire komponalt dalciklus elsé valtozataba (20 Lieder und Gesdnge) is
bekeriilt, hanem a késObbi verseket mar eldzetesen kifigurazé oOnirdonia. A ,,Prolog”
elvetésének gondolatat a tobbi miitdl valé — szintén szandékos — formai eltérés is
kivélthatta: Heine eloljar6 beszéde hét, egyenként hétsoros versszakbol all, s a

valtakoz6 szdtagszamu sorok ritmusa is jelentOsen eltér a tobbi versétol.

5. uo., 26., 29-31.
6. ,, [Schumann] condense[d] a drama from Heine’s [...] anthology”.
Hallmark, 115.
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A Lyrisches Intermezzo Schumann szamara az ,Im wunderschénen Monat Mai”
hangulatvildgaval kezdddott. Az ,,in medias res” inditds megszabaditotta a sorozatot
Heine bevezetd versének csalodottsagatdl és keserti ironiajatol, s a kezdddalokat a mult
iranti nosztalgia helyett az adott pillanatban is él6 érzelmekkel telitette: a ciklus
alaphangulatat ily médon a nyitoversek tiszta €s dszinte érzelmei hatarozhattdk meg. A
»Prolog” elhagyasa lehetové tette a befejezd vers utdn megszolald hangszeres epilogus
megsziiletését, mely a dalciklust nyitdo miivek koltoiségét €s gyengédségét idézi vissza.

A tervezett kezdd dalcsoport hangulatvilagdnak Osszetartozasat mutatja, hogy
Schumann a Lyrisches Intermezzo els6 hét versének egybefliggd megzenésitési tervével
— a vazlatok tantisaga szerint — egyetlen nap alatt készilt el (1840. majus 24.). A Heine-
ciklus komponalasa kozvetleniil kapcsoldodott az Eichendorff-Liederkreishoz: a munka
kozvetleniil a késdbbi op. 39-es mii befejezése utdn kezdddott, ugyanazon a
vazlatpapiron.” Ezutan Schumann a vézlatlap aljan Gjabb vers-szamokat jeldlt meg
maganak, a Buch der Lieder els6 kiadasanak szamozasa alapjan (11., 18-23., 31-33., 37.
és 39., 41-44. és 46-47., 55., 58., 63-64.).8 Az egyes versek kimaradasanak minden
esetben alapos oka lehetett, hiszen, mint Hallmark irja, nincs bizonyiték arra, hogy
Schumann az egész Lyrisches Intermezzo megzenésitésének gondolataval valaha is
foglalkozott volna.®

A 7. ¢és 11. vers (,,Ich will meine Seele tauchen”, ,,Im Rhein, im schénen Strome” [az
elsé kiadasban: Im Rhein, im heiligen Strome]) k6zo6tt 1évé harom mii kihagyasa —
mivel a versek témaja tovabbra is a beteljesiilt szerelem érzése — mas-mas okkal
magyarazhato. A filologust és grammatikat emlegetd 8-as szamu vers (,,Es stehen
unbeweglich™) az el6z0khoz képest tal ironizald lehetett Schumann szdmadra, az ,,Auf
Fligeln des Gesanges” a Mendelssohn iranti tiszteletb6l maradhatott ki, a ,,Die
Lotosblume” mar a Myrthen dalai kozott szerepelt. 2

Ezutan, a hét kezdévers tematikus egységéhez hasonldan, egészen a 47. (a Buch der
Lieder masodik kiadasatol 46.) szamig (,,Es leuchtet meine Liebe”) a dalciklus egymast

kovetd versek hasonld hangulatokat 4brazold, kiragadott csoportjaibol épitkezett volna.

7. Thilo Reinhard, The Singer’s Schumann
(New York: Pelion Press, Inc., 1989), 271.
8. Hallmark, 110.
9. uo., 112.
10. uo., 118., 191.

112



A fennmaradd versek kihagyasanak indoka az adott érzelem-dbrazolds elkertilése,
illetve az érzések ellentmondasossaga lehetett. igy a 12. verstél (,,Du liebst mich nicht,
du liebst mich nicht”) megjelend visszautasitas-gondolat, majd a kovetkezd versek
sz¢lsOséges hangulati skdldja — mely a tréfalkozastol (14.: Auf meiner Herzliebster
Aecugelein [sic!]), a kétkedé gondolatok elutasitasan at (15.: Die Welt ist dumm, die
Welt ist blind) egészen a vad féltékenységig (17.: Wie die Wellenschaumgeborene)
terjed — mar nem felelhetett meg a zeneszerz6 elképzeléseinek.

Schumann a megzenésités-tervet a 18. verstdl folytatta (,,Ich grolle nicht, und wenn
das Herz auch bricht”) — az itt megjelolt hat kdltemény mar az arulas okozta gyotrd
fajdalomrol szol. A 24-es ¢és 30-as szammal hatérolt csoport versei ismét
ellentmondasossaguk miatt keriilhettek ki a tervezetbdl: a hét mili alapvetden az
elvesztett szerelmet gydszolja, 4m az ¢érzéseket vadaskodassal, nosztalgiaval,
gunyolodassal keverve fejezi ki. A 31-33. vers a Lyrisches Intermezzo érzelmi
mélypontja: haladlvagyat dbrazol (31.: Die Welt ist so schon und der Himmel so blau,
32.: Mein siiBes Lieb, wenn du im Grab) ¢s a teljes elvalast szimbolizalja (33.: Ein
Fichtenbaum steht einsam). A kovetkez6 harom mi (34-36.) viszont ismét ironikus
hangvételd. (Innentdl a szogletes zardjelbe tett szamok a Lyrisches Intermezzo végleges
vers-sorrendjének eltérd szdmozasat jelzik, mely a 37. vers [,,Schone, helle, goldne
Sterne”] késObbi elhagyasaval alakult ki.)

A 37-t8] 46-ig [45.] terjedé sorozat egységét egy gunyoros (38. [37.]: Philister in
Sonntagsrocklein), és egy tilzoan patetikus hangvételli vers kihagyésa bontja meg (45.
[44.]: Ich hab’ dich geliebet und liebe dich noch).

Schumann els6 megzenésités-tervében a dalciklus tobb mint kétharmada Heine
egymast kdvetd vers-csoportjai alapjan épiilt volna fel. Az ,,Es leuchtet meine Liebe”
(47. [46.]) utan azonban a zarasként jelolt négy kdltemény mar nem alkot tematikus
egységet (55. [54]: Mein Wagen rollet langsam, 58. [57.]: Das ist ein Brausen und
Heulen, 63. [62.]: Wo ich bin, mich rings umdunkelt, 64. [63.]: Nacht lag auf meinen
Augen). A Lyrisches Intermezzo végén 1évo csoportok nem bizonyultak alkalmasnak a
tervezett dalciklus lezarasara, valdszinlileg a mar bemutatott érzelmek ismétlédése,

illetve a befejezd haldl-hangulat tildimenzionaldsa miatt.

113



20 Lieder und Gesinge

Osszehasonlitva a vazlatban kijeldlt verseket az 1840. junius elsejére megkomponélt
hasz dallal (20 Lieder und Gesdnge aus dem Lyrischen Intermezzo), megallapithato,
hogy Schumann a Lyrisches Intermezzo kézepén talalhato két csoportot (31-33, 37. és
39. [38.]) teljesen elhagyta, s a vers-sorozatot ezzel valosaggal kettészakitotta. A 31-33.
vers kimaradasaval a zeneszerzd a halalvagy abrazolésat is elvetette a dalciklusban —
Hallmark a 31. és 32. vers esetében erre kiilon felhivja a figyelmet.

A 37. vers elhagyésat Hallmark az ,,Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht”
(18.), a 39-es [38-as] szamu versét az ,,Am leuchtenden Sommermorgen”-hez (46. [45.])
valé hangulati hasonlésaggal indokolja.'? Ez torténhetett az egymas mellett allo,
hasonl6o hangulati versparok egy-egy tagjanak esetében is: az ,Ich grolle nicht, und
wenn das Herz auch bricht” melldl igy a 19. (,,Ja, du bist elend und ich grolle nicht”), az
,und wiiiten’s die Blumen, die kleinen” melldl a 23. vers (,,Warum sind denn die
Rosen so blaB”) keriilt ki a tervezett dalciklusbol.*®

Az els6é hét vers homogén hangulati tombje és az azzal Osszefliggd ,,Im Rhein, im
heiligen Strome” utan kdvetkezd csoportbdl (18-23.) végiil harom vers maradt meg: az
»lch grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht”, a ,,Das ist ein Floten und Geigen”
(20.) és az ,,Und wiiiten’s die Blumen, die kleinen” (22.).

Utobbi két mill sorrendjének felcserélését Schumann mar a majus 25-én irt
véazlatlapon is jelezte.!* A csere egyben harom kiilonbdz6, de egymasbol fakado érzelmi
allapotra — haragvo, titkolt és eltemetett fajdalomra — bontotta a Lyrisches Intermezzo
vers-csoportjanak kavargd érzésvilagat, s a folyamatot igy hangulati torés nélkiil vihette
tovabb a szerelmi csalddast tudatosito 41. [40.] vers (,,Hor’ ich das Liedchen klingen”).

Innentdl kezdve Schumann jelentdsen megvaltoztatta eredeti terveit. Megzenésitette
a kozvetlen ironiat megjelenito ,,Ein Jiingling liebt ein Madchen”-t (40. [39]), melyet a
,HOr’ ich das Liedchen klingen” utan illesztett a dalciklusba, a fajdalmat &brazold

érzelmi folyamat végso, a szenvedést tragikomédidba fordito stacidjaként.

11. Hallmark, 116-117.
12. uo.

13. uo., 115-116.

14. vo., 113.
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A csere megszakitotta Heine ,,almodozo verseinek” egymasutanjat (41-44. [40-43.]),
s az ebbdl a csoportbdl egyetlenként meghagyott ,,Aus alten Mérchen winkt es” (44.
[43.]) kozvetleniil a zarodal elé sorolodott, két masik, szintén Gjjonnan valasztott verssel
egylitt (56. [55.]: Ich hab’ im Traum geweinet, 57. [56.]: Allndchtlich im Traume seh’
ich dich). A ciklus befejezé dalaként Schumann végiil a Lyrisches Intermezzo utolso6
versét valasztotta, az eredetileg tervezett két zaroverset (63-64. [62-63.]) viszont
kihagyta. Az 58. [57.] vers szintén kikeriilt a dalciklusbol, Hallmark szerint a ,,Das ist
ein Flten und Geigen” hangulatahoz valo hasonlatossaga miatt.®

A vazlatlapra irt lista és a 20 Lieder und Gesdnge versvalasztasi koncepcioja
jelentdsen kiilonbozik: az eredeti, Heinétdl atvett csoport-elképzelés — melyben az adott
érzelemkorhoz tartozo koltemények lazdn és nem mindig konzekvensen kapcsolodnak
egymashoz — a dalciklusban meghatarozott irdnyu, jol kdvethetd emocionalis folyamatta
modosult. A kezddversek beteljesiilt szerelmet kifejezd érzésvilaga megmaradt, de
ebbdl a részbol kikeriiltek a gunyoros hangvételii alkotasok. Ugyanakkor az ironikus
jelleg, a csalodés-fajdalom-gyasz érzelemsorozat lezardjaként, a dalciklusban 1j
funkciot kapott, s az alom-hangulat a mii végére helyez6dott. A Lyrisches Intermezzo
verseiben gyakran megjelend haldlvagyat Schumann a zardvers kevésbé nyomaszto,
Osszefoglalo jellegli hangulatképével helyettesitette, de az 6rok szerelmet megjelenitd
hangszeres epilogussal a befejez6 dal érzelmi hatasat is modositotta.

A kilenc nap alatt komponalt dalciklus egészen 1844-ig vart a megjelentetésre. Az
eredetileg Mendelssohnnak, majd Wilhelmine Schroder-Devrient énekesnének ajanlott
mil kiadasadt a Peters kiado vallalta. Schumann végiil az op. 41-es vondsnégyes-
sorozatot ajanlotta zeneszerz6-baratjanak — Reinhardt szerint a dedikacio megvaltozasa
Heine Mendelssohn iranti kritikdja miatt torténhetett.®

A Dichterliebe cim, csak a publikaci6 elokészitése alatt sziiletett meg, valoszintileg
Riickert Liebesfriihlingje nyoman.t” A megjelentetés iddszakaban maradt ki a ciklusbol

négy tovabbi mil, melyek csak joval késobb kertiltek kiadasra.

15. vo., 117.
16. Reinhadt, The Singer’s Schumann, 273.
17. Sams, 107.
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A négy kihagyott dal

A ,,Dein Angesicht so lieb und schon” és a ,,Lehn’ deine Wang an meine Wang” (5-6.
vers, op. 127. No. 2 és op. 142. No. 2 [posztumusz]) kihagyasaval a zeneszerzd
megbontotta az elsé hét vers folyamatossagat, de dontésével mentesitette a dalciklust a
versek halal-viziot hordozé hangulatatol.

Schumann a ,,Dein Angesicht so lieb und schon” halal-lizenetét a szerelmet abrazold
elsd versszak zenéjének visszatérésével mar eredetileg is tompitani akarta. Szandékat
még egyértelmiibbé teszi a zongoraszolam utolso tiz iiteme, mely a vokalis anyagbdl kel
¢letre, de attol fiiggetlen utat jar be. Az utdjatek felfelé iveld hangszeres dallama ujra
eléri az énckszolamban négy iitemmel korabban megszolaltatott kétvonalas eszt, majd a
halalt szimbolizalé — cesz és gesz' hangokkal felidézett — rész utan a zardakkordokkal
meger6siti a szerelem hangnemét jelenté Esz-durt (55/b kotta).

A dal kozéprészében az Esz-dur alaphangnemhez és annak azonos alapii molljahoz
képest tercrokon G-dur képviseli a foldontali hatalmakat. Ez a tendencia hasonlé az
,Ich wandelte unter den Bdumen” és a ,,Vogel als Prophet” H-dur és G-dur, illetve és G-
dur és Esz-dur fordulatahoz (lasd a 39. kottat — 88. old.), de a ,,Dein Angesicht so lieb
und schon” kozéprészének zenéje Gesz-durba modulal.

Ebben a formarészben szintén a hangszeres persona mondja ki a legfontosabbat: az
»--.erloschen wird das Himmelslicht” szovegben a zongora kétvonalas asz hangja jelenti
a mil csucspontjat, melyet — a versben 1évd ,.kialvo égi fény” miatt — az énekszélam nem

szoélaltathatott meg (55/a kotta).
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55. A zongora dallamanak szerepe a ,Dein Angesicht so lieb und schon”
kozéprészében €s a dal befejezésében

55/a. Kozéprész 14
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A g-mollban indul6 ,Lehn’ deine Wang an meine Wang” D-dur befejezése
tobbjelentésii: a dal tondlisan igy kapcsolhato a 7. vers (,,Ich will meine Seele tauchen”)
hangneméiil valasztott h-mollhoz, de a frig jellegli, archaikus zards — az ,,Auf einer
Burg” cimii dalhoz hasonléan —, a Lyrisches Intermezzo egyik alaptémajat, a lovagkori
szerelmet is 1dézi.

Az tgynevezett lovagi stilust a 20 Lieder und Gesdnge dalai koziil az ,,Es leuchtet
meine Liebe” és az ,,Aus alten Mérchen winkt es” (Dichterliebe, No. 15) is képviseli (a
stilus részletesebb leirasat lasd ennél a dalnal [175 oldal]). Utobbi mi igy a dalciklus
végleges valtozataban ezt a zenei és érzelmi teriiletet egyediil jeleniti meg.

A ,Lehn’ deine Wang an meine Wang” vokalis zardbmotivuma (,,...sterb’ ich vor
Liebessehnen™) a szintén g-moll hangnemi és haromnyolcadonként felosztott kiséretii

,Es leuchtet meine Liebe” els6 verssoranak végén is felttinik (,,Es leuchtet meine Liebe

in ihrer dunkeln Pracht”). Schumann a lovagi multat idéz6 ,,Die feindlichen Briider”-
ben tobbszor hasznalja a motivumot, egy alkalommal ritardandoval kiemelve (,, Wehe!

Wehe! Blut’ges Thal!” — 56. kotta).
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56. A ,Lehn’ deine Wang an meine Wang” befejezése; az ének zaromotivumanak
megjelenése két masik Schumann-dal vokalis sz6lamaban (,,Es leuchtet meine Liebe”,
,Die feindlichen Briider”)

56/a. Lehn’ deine Wang an meine Wang 56/b. Es leuchtet meine Liebe
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Mindegyik vers témdja az elérhetetlen vagy (az ,,Es leuchtet meine Liebe” esetében a
boldogtalan hizassig gondolatanak onéletrajzi jellegii indittatasat Sams is felveti).’8 A
»Lehn’ deine Wang an meine Wang” énekszolaméanak D-dur lezardsa a zeneszerzd
utolagos dontése: a vazlat taniisaga szerint a melodia eredetileg az alaphangnemben
maradt volna, Schumann azonban figyelmeztette magat a dur befejezésre (,,Schliefit in
Dur”), majd dontését a zongora utdjatékanak befejez6 motivuméaval még jobban
megerdsitette.’® Az Es leuchtet meine Liebe” szintén dur végzédésti, am az 1j
hangnemet (G-dur) itt csak a hangszeres utdjaték hozza létre.

E dalt kezdettdl fogva az instrumentalis persona iranyitja: ,,6” inditja a dallamokat és
adja azok karakterét. Az énekszolam iranya a hangszertdl igen ritkan tér el, akkor sem
igazan jellegzetes melodiaval, s az alaptéma c-moll, majd g-moll visszatérésében a
vokalis szo6lam a basszust kopuldzza. A zongora felsé sz6lamaban a kézéprész sordn 1)
anyagként jelenik meg a korabban mar emlitett kvintfordulat-dallam (lasd a 37. kottat
— 82. old.). A felfelé tartd kvintugras kés6bb szext hangkdzre boviil — majd az elsd

motivum és a masodikat kezdd szextugras nagyszekunddal feljebbrél megismétlodik.

18. Sams, 126.
19. Hallmark, 53.
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A Il szimfonia elsé tételében a motivum szeptimugrassal is megjelenik, s a dal
hangszeres kezd6témaja is feltlinik egy hangszeres miiben: az a-moll kvartett (op. 41.
No. 1; 1842) scherzoja egyértelmiien az ,,Es leuchtet meine Liebe” karakterét és
hangulatat idézi (57., 58/a, 58/c kotta).

A ,Lehn’ deine Wang an meine Wang” akar az ,,Es leuchtet meine Liebe” masik
polusa lehetne: végig a vokalis persona iranyitasa alatt all, mig a zongoraszolam csak
kisér ¢és megerdsiti a hangnemeket. A Hockner alommotivumara emlékeztetd
,kvartfordulat-dallam” szintén az énekszolamban jelentkezik, majd — a motivum
kisterccel feljebbrol inditott ismétlésekor — a kvartugras kvintre boviil (58/b kotta). Az
igy elért Desz-dur az alaptonalitastol tritonusz tavolsagra all, s egyben az egész

dalciklus zar6hangneme.

57. Az ,Es leuchtet meine Liebe” kezd6témaja és annak varidnsa az a-moll
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58. A  kvint-” és ,kvartfordulat-dallam” valtozatai az , Es leuchtet meine Liebe”

58/a. Es leuchtet meine Liebe
58/b. Lehn’ deine Wang an meine Wang
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A ,,Mein Wagen rollet langsam” a két Ujonnan felvett, sorrendben utana kdvetkezd
verssel egyitt (,,Ich hab’ im Traum geweinet”, ,,Allndchtlich im Traume seh’ ich dich”),
a tervezett dalciklusban az alom-hangulat verscsoportjat képviselte. (Az elsé hét dal
Osszetartozd tematikus egysége mellett — mint Patrick Dinslage a dalrdl sz6l6
tanulmanyaban kiemeli — egyediil ez a csoport allt harom egymast kdvetd versbol.)? A
»Mein Wagen rollet langsam” kimaradasat taldn az ,,Aus alten Mirchen winkt es”
utolso elétti dalként valo elhelyezése is okozhatta — ezzel az alomvilagot idéz6, egymas
utdni muvek szdma mar négyre emelkedett volna —, de indok lehetett a koradbban
felhangzo, szintén B-dur hangnemi ,,Am leuchtenden Sommermorgen” hasonldéan
hosszl zongora-utdjatéka is. A dal kihagyasara azonban, mint Dinslage irja, nincs
egyértelmii magyarazat.?*

Az elemzés cime (,,Traum, Phantasmagorie und Ironie...”) a ,,Mein Wagen rollet
langsam” harom kiilonleges vonasara hivja fel a figyelmet. (A dal, skdlamenet- és
repeticid-jellegli melddiaival sokak szamara kozhelyszeriinek, fantdziatlannak tiinhet — a
megzenésités még Sams szerint is a vers teljes félreértésén alapszik.)?

Az alom és a fantazmagoéria, mint Dinslage kimutatja, foként a hangnemi tervben
jatszik szerepet. A harom versszakos koltemény a masodik strofa masodik sora utan,
tehat a vers felénél 1€p a fantdzia vilagaba (,,Da griiBen drei Schattengestalten...”). A
dalban ugyanitt torténik valtds: a zongora a nyitétémat — a realitast jelképezd B-duar
helyett — az almokat és latomasokat szimbolizald Desz-durban szoélaltatja meg. A
hangulat- és allapot-valtozasokat kisterc-valtasokkal megjelenit zene ezutan tovabblép
a megkezdett ton, s a masodik, Desz-durbol indul6 téma a Fesz-darral enharmonikus
E-darba transzformalodik. Az énekszolam azonban, nem sokkal ezutan, az eddigi
folyamat logikajabol kovetkezd G-dur helyett F-dir tonikan zar. Dinslage szerint ez a

hangnem valdjaban Geszesz-dur, vagyis ,,(rém)latomés-szertien eltorzitott G-dur”.%

20. Patrick Dinslage, ,,Traum, Phantasmagorie und Ironie in den Heine-Liedern Robert Schumanns,
dargestellt an »Mein Wagen rollet langsam« op. 142/4”,
In Schumann und seine Dichter. Bericht tiber
das 4. Internationale Schumann-Symposion am 13. und 14. Juni 1991. Mainz: B. Schott’s Schne,
1993, 34.

21. uo.

22. ,, [He] misunderstand[s] it completely.” Sams, 127.

23.,,[...] phantasmagorisch verzerrtes G-dur”,
Dinslage, ,,Traum, Phantasmagorie und Ironie in den Heine-Liedern Robert Schumanns,
dargestellt an »Mein Wagen rollet langsam« op. 142/4”, 40.
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A ,,Mein Wagen rollet langsam” ir6niaja a tobbszor visszatéré kezdétémaban jelenik
meg, ahol a hangszeres szélam az eleve aszimmetrikus (2:1 aranyud), négy nyolcad +
négy tizenhatod liiktetéshez tovabbi, rejtett ritmikai képleteket ad. A masodik nyolcadra
belépd felsd szolam hét tizenhatodnyi kezddegysége utdn 6t tizenhatodig tarto, a
kovetkezd titembe is atnyuld hang kovetkezik, s ha az iitem alapliiktetését ado,
kezddhangsulyon megszolalod alaphangot is szamitasba vessziik, az adott {itemen beliil
9:3-as aranyt is hallunk (nyolcadérték, negyedérték + egy tizenhatod, illetve pontozott
nyolcad — 59. kotta).?*

A dal rejtett ironidja mellett figyelemre méltdé Schumann titokzatos
»tévedéssorozata” — mely akar a vers szandékos atfogalmazasa is lehetett. A Heine altal
csak a vers végén hasznalt ,,huschen” sz6 a zenében harom alkalommal jelenik meg: az
eredeti szoveghez képest (,,...und kichern und huschen vorbei”) a ,,(herein)griilen”,

illetve a ,,hiipfen” ige helyett is.>

24. uo., 41.
25. uo., 36-37.
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A ciklus-elv a Dichterliebében

A dalciklus tonalis rendje

A négy dal kimaradasaval a dalciklus konzekvens hangnemi rendje is kialakult: a
Dichterliebe dalainak ily modon 1étrejott tonalitis-sorozata harom, egymastol
hangulatilag és tematikusan is kiilonallo részre osztja a ciklust (1-5., 7-11., 13-15.). Az
egyes részek kozott hangulati fordulopontot jelentd dalok allnak (6., 12.), s utébbi a 16.
mi epilogusat is eldlegzi. Hallmark megfigyelése szerint a tematikus egységek egyes
dalainak tonikaiakkord-alaphangja a kovetkez6 dal 1. fokd harmonidjaban is
megtalalhato, de a fordulopontok el6tt ez a folyamat megszakad (4-5.: G-duar és h-moll,
11-12.: Esz-dar és B-dar).?® Ugyancsak 6 hivja fel a figyelmet arra, hogy az igy
kialakult harom rész a ciklus narrativ fejlodését témabemutatas-krizis-megoldas
formajaban abrazolja, s hogy az els6 dal, a befejezé mii hangszeres epilogusa ¢és a krizis
mélypontjat jelenté ,,Das ist ein Floten und Geigen” (No. 9.) kezddakkordjaként
egyarant dominans harmonia szélal meg.?’

A Pernye Andrés tanulméanyaban k6zolt tercoszlop-abran jol szemlélhetd a hangnem-
folyamat zuhanasa, mely az 5. és 12. dalndl, illetve a zongora utdjatékaban rendre
visszaemelkedik.?® A koncepcio logikaja minddssze egy helyen, az ,,Im wunderschonen
Monat Mai” esetében torik meg, annak fisz-mollként jelolt hangneme miatt — mely
szempontbol legmagasabb pontja az ,,Aus meinen Trdnen sprieBen” (No. 2) A-durja
lesz, a nyitodal viszont elkiiloniil a tonalis folyamat logikajatél. Am ha az ,Im
wunderschonen Monat Mai” kezd6 és zar6 Cisz-dur szeptimakkordjat nem egy al-
hangnem dominansként értelmezziik, hanem a Cisz hangot és a raépitett dir harmast a
mi ,tonalitasa” az A-dur f6lé emelkedik, s a hangnem-egyenesen is a Dichterliebe
kezdépontjava valik. E megoldassal az alaphangnemek ,,vandorlasa” is korbeér (desz =

cisz — 60. kotta).

26. Hallmark, 135.

27. uo., 142-143.

28. Pernye Andras, ,,Néhany észrevétel Schumann »Dichterliebe« ciklusarol”,
In Fél évezred fényében. Irdsok a zenérdl (Budapest: Gondolat, 1988), 61.
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60. A Dichterliebe dur és moll tonalitas-
hangjainak abraja (Pernye nyoman)
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Pernye tanulmdnya kiemeli a 12. és 13. dal kozotti kilencterces esést (B-dur és esz-
moll), illetve a kovetkez6 dalok enharmoéniajat (Cesz-duar, Fesz-dur és desz-moll helyett
H-dur, E-dur és cisz-moll).?° E megfigyelést alatdmasztja, hogy Schumann, a dalciklus
vazlataiban, kiilon jelezte maganak a befejez6 dalok hangnemeit — ekkor még a ,,Mein
Wagen rollet langsam” B-durjatol kezdve.*°

Henri Pousseur a Dichterliebe egyes dalaira és egészére is kiterjed6 elemzésének
,Majdnem Reihe” cimii fejezete a dalok alaphangjait 6nallé struktiraként vizsgalja.3
Megkozelitésének kiindulopontja a tizenhat mi kiilonb6z6 hangneme (a kezdddal
tonalitasat Pousseur fisz-mollnak tekinti). Megfigyelése szerint, ha az alaphang
ismétlddik, a raépiil6 akkord szinezete tér el. A nyolc dur és moll tonalitasti alaphangbo6l
igy — a két tertiilet elkiilonitésével — 1, 2 és 3 hangbdl all6 csoportok hozhatdk 1étre (fisz-
A-D-G-h-e-C-a-d-g-Esz-B-esz-H-E-cisz), melyek kozott az a-d-g, h-e illetve esz
tonalitas dirban és mollban egyarant megjelenik. A nyolc hianyz6 alaphang kozil (a
hangszeres epilogus Desz-durjat 6nallé hangnemként nem szamitva) az f és az asz
ismétlédik, ezért e csoport hat hangbol allo, kisszekunddal induld és végzddo,

belsejében nagyszekundokbol allo sort alkothat (f-gesz-asz-b-c-desz — 61. kotta).

61. A Dichterliebe dur és moll tonalitis-hangjainak dbrija (Pousseur nyoman)
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29. uo., 64-66.

30. Hallmark, 114.

31.,,(2) Fast eine Reihe”. Henri Pousseur, ,,Schumann ist der Dichter.
Fiinfundzwanzig Momente einer Lektiire der »Dichterliebe«”.
Ford. H. R. Zeller.

In Musik-Konzepte Sonderband. Robert Schumann II.
(Miinchen: edition text + kritik GmbH, 1981, 13-20.).
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A bar-forma, mint a Dichterliebe meghatarozo képlete

Hallmark tanulmanya a 20 Lieder und Gesdinge — igy a Dichterliebe — csaknem
mindegyik dalaban kimutatja a bar-forma valamilyen megjelenését. Hallmark nyolcféle
alakzatot kiilonit el, ezeket a 20 dalra vonatkozoan részletesen leirja, és Osszesitd
tablazatba foglalja.>> A bar-forma megnyilvanulasai koziil legegyértelmiibb, ha a dal
egy versszaka alkot ilyen struktarat: az elsé két sor a Stollen-par, majd a harmadik-
negyedik az Abgesang (,,Ich will meine Seele tauchen” [5.]). A szerkesztésmod tobb
esetben — példaul a 12. dalban — az egész mire is vonatkozhat, a két énekelt versszak és
a hangszeres utojaték viszonylataban. Az aab szerkezet kialakulhat haromstrofas vers
megzenésitésekor, ahol a harmadik versszak zenéje eltér az el6z6 kett6étol (,,Ich hab’
im Traum geweinet” [13.]), de tobb bar-formaju képlet is megjelenhet egy dalon beliil,
igy a befejezd, hosszabb terjedelmii miiben (,,Die alten, Bosen Lieder” [16.] — 62.
kotta).

A ,,Das ist ein Floten und Geigen” kozponti szerepe

Barbara Turchin Schumann dalciklusait elemz0 irasa kiemeli az ,,Im wunderschonen
Monat Mai” és a ,,Das ist ein Floten und Geigen” zenéjében 1évé dsszefiiggéseket.®® A
két mli szembetlin hasonlatossaga a tonalis bizonytalansag: a meglehetdsen hosszl (84
iitem terjedelmil) 9. dalban a d-moll alaphelyzetli akkordja 6sszesen kétszer hangzik el.
Figyelemre méltd, hogy az els6 dal utan ez a mii indul eldszor hangszeres
bevezetéssel 3

Fentieknél valamivel rejtettebb hasonlatossdg az ,,Im wunderschonen Monat Mai”
jellegzetes, négy hangbol all6 motivumanak (h'-gisz2-fisz2-eisz?) nagyterccel lejjebbi

megjelenése a ,,Das ist ein Floten und Geigen” elején (g'-e2-d>-cisz? — 63. kotta).

32. Hallmark, 137-141.
33. Turchin, ,,Schumann’s Song Cycles: The Cycle within the Song”, 232-236.
34. uo., 235.
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62. A bar-forma néhany megjelenési formdja a Dichterliebe dalaiban
(Hallmark nyoman)

62/a. Ich will meine Seele tauchen
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62/b. Ich hab’ im Traum geweinet
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Ich  hab' im Traum ge - wei-net, mir trdum-te, du war'st mir noch gut. Ich wach-te auf, und noch im-mer stromt mei-ne Trd-nen - flut.

62/c. Die alten, bosen Lieder
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63. A Dichterliebe kezd6dalaban 1€vé négyhangos zongoramotivum megjelenése a
9. dalban (Turchin nyoman)

63/a. Im wunderschénen Monat Mai 63/b. Das ist cin Fl6ten und Geigen
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Turchin megfigyelése szerint a multat idéz6 nyitédal, a dalciklus dramai centrumét
(,,dramatic center”) jelentd 9. dal jelenidejlisége és a jovordl szold befejezé mu szovege
a Dichterliebe cselekményének kiilonb6z6 idésikjait fogja 6ssze. A ,,Das ist ein Floten
und Geigen” és a dalciklust zar6 ,,Die alten, bosen Lieder” epilégusa egyarant
megvaltoztatja az addigi zenei folyamatokat: a 9. mi vokalis és instrumentalis
sz6lamanak eltérd karaktere a két persona kozotti korabbi egységet bontja meg, mig az

epilogus a 16. dal els6 részének negativ hangulatat forditja ellenkezéjére.®

A Dichterliebe és Beethoven cisz-moll vondsnégyesének osszefiiggése

A ,,Das ist ein Floten und Geigen” meghatarozé szerepét Nicholas Marston is kiemeli,
»3chumann’s Monument to Beethoven” cimili tanulmanyaban, melyben a jol ismert
Jtavoli kedves” témanal rejtettebb Beethoven-idézetre hivja fel a figyelmet.
Schumann, aki mar 1838-ban foglalkozott a vondsnégyes-komponalas gondolataval,
egy évvel késbb a Neue Zeitschrift fiir Musikban tette kozzé Herrmann Hirschbach

1.37 A zeneszerzd valosziniileg ennek az irasnak a

esszéjét Beethoven kései kvartettjeird
hatasara kezdte behatobban tanulmanyozni az op. 131-es cisz-moll vonosnégyest,
melynek egyes részleteit és a mill bizonyos szerkesztési elveit — Beethoven irdnti
tiszteletének kifejezésére — a Dichterliebében is alkalmazta.

A vonosnégyes zenei kozéppontjat egy A-dur tétel jelenti, s Marston szerint a
Dichterliebe kézepén 1év6 ,,moll-tri6” (8-9-10. dal) zeneileg és érzelmileg legfontosabb
helye, a ,,Das ist ein Floten und Geigen”-t kezdé A-dir néonakkord. Ily moédon mindkét
mil cisz-a-cisz metszetet ad. Rejtett Beethoven-idézet lehet a dalciklus ,.keretjatéka™: a
kvartett elején és végén megjelend gisz!-hisz!-cisz?-a' — cisz2-hisz'-a'gisz! motivumpar a
Dichterliebe elsé és utolsé dalaban 1évé h'-gisz>-fisz>-eisz> — h'(-a')-gisz!-fisz!-eisz!
dallamparral harmonizal, mig az ,,Im wunderschonen Monat Mai d-cisz basszusmenete
a zarddal végén megforditva, cisz-d-ként is felhangzik, cisz-eisz-Cisz-gisz-Cisz-Cisz'

folytatassal.

35. uo.

36. Nicholas Marston, ,,Schumann’s Monument to Beethoven”,
19% Century Music, 14/3 (Spring 1991): 247-264.

37. uo., 249.
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Utobbi, Cone szerint, az Eroica masodik tételébdl szarmazo idézet (64. kotta).® Az
énekszolam ezutan kovetkezd, befejez6 részében a Beethoven-téma valtozata (Cisz?-

hisz'-cisz?-a') hallhato

64. Beethoven op. 131-es cisz-moll vondsnégyese és a Dichterliebe dallami azonos-
sagai a zongora- €s énekszolamban - analdg téma az Eroica masodik tételében és a
,Die alten, bosen Lieder” basszus-szolamaban (Marston €és Cone nyoman)

64/a. Beethoven: op. 131, elsé és utolso tétel 64/b/1. Im wunderschénen Monat Mai
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38. Cone, ,,Poet’s love and composer’s love?”, 191.
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A cisz hang kiemelt szerepe a dalciklusban

Henri Pousseur, Dichterliebe-tanulmanyanak egyik fejezetében, a Cisz hang szerepét
elemzi: az iras végigkdveti a ,,baljoslatinak” nevezett hang utjat a dalciklusban.3® A cisz
jelenléte és feloldasa a legaldabb két keresztes hangnemi, illetve eltiinése ¢s
felbukkanasa az egy keresztes, az el6jegyzés nélkiili, illetve a b-s hangnemekben 1év6
dalokban Pousseur megfigyelése szerint rejtett iizenetet hordoz.

A cisz hang természetes megjelenésére — példaul a 3. és 5. mi D-dur és h-moll
hangnemében — ,,c (Clara?) + feloldgjel alaki” valasz kovetkezik [Pousseur kifejezése],
de a cisz varatlan felbukkanasa az e-moll 6., vagy a C-dur 8. dalban ugyanezt az oldast
merében mas hangulativa teszi. A 9. mi d-molljanak a cisz vezet6hangja, am a dalban
az uralkod6 szerepet a ¢ hang kapja. A g-moll hangnemi 10. dal zenei anyagéaban
elészor jelentkezik az enharmonikus desz, ismét ,,ctfeloldojel” oldassal. A 12. és 13.
dalban (B-dur és esz-moll) a ,,desz-alak” ciszt cesz, illetve ¢ és ,,d + felolddjel” koveti,
az enharmonikus valtassal keresztes elGjegyzésiivé tett hangnemii dalokban (14-15.)
viszont a ¢ hang kap masodlagos szerepet.

A befejez6 mil cisz-molljaban a c, vezet6hangként, hisz-re valtozik, a Desz-dir
epilogusban viszont a ¢ hang eredeti alakjaban lesz VII. fok, mig a ciSz, ismét
enharmonikusan atvaltozva, desz-ként marad tonika.

A Dichterliebe tonalis folyamatanak attekintése, valamint Marston és Pousseur
megfigyelése ravilagit a cisz hang kiemelt szerepére a dalciklusban, mely a miinek
kiilonleges, egyedi jelleget ad. A vizsgalt Osszefiiggések sorozata rejtettebb a korabbi
zongoradarab-ciklusok figyelemfelkelté hangnév-kombinacional (példaul: A-B-E-G-G,
vagy A-S-C-H), s a Dichterliebe strukturajat egyszerre fogja Ossze zeneileg és

szimbolikusan.

39. ,,(6) Ein unausldschliches Unfallsymbol”,
Pousseur, 80-85.
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A versek és dalok szovegének eltérései

Mivel Schumann a Buch der Lieder els6é kiadasat hasznalta a versek megzenésitésére, a
Legjelentdsebb valtozas az ,,Aus alten Mérchen winkt es” szovegében tortént: itt csak a
bevezetd és az utolsod két versszak maradt meg eredeti allapotaban, a fennmaradé hatbol
kettdt Heine teljesen elhagyott (,,Und blaue Funken brennen...” és ,,Und laute Quellen
brechen...”) a tovabbi négyet viszont jelentésen megvaltoztatta.*°

Az ,,Im Rhein, im heiligen Strome” els6é soraban a kolté az eredeti ,,heiligen” szo6t
késébb ,,schonen’-re, az ,,Ich hab’ im Traum geweinet” utols6 versszakaban a ,,... war’st
mir noch gut” szoveget ,,...blicbest mir gut’-ra cserélte. A ,heil’ge” sz6 a befejezd
versbdl is kimaradt: ,starke [Christoph]” alakra valtozott. Kevésbé jelentds, de
megemlitendd moddositas az ,,Am leuchtenden Sommermorgen” ,,..ich aber wandle
stumm” szovegének ,,...ich aber ich wandle stumm”-ra valtoztatasa, mely az adott
dallamot meghosszabbitotta volna. Az ,,e” betli lehagydsa a ,,Traume-Raume” rimpar
végérdl (,,Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht”) viszont egy-egy hanggal
megroviditette volna a melodiat. Nem okozott volna modosulast a zenében a ,,Lilie”
helyett alkalmazott ,,Lilje” irasmdd hasznalata (,,Die Rose, die Lilie, die Taube, die
Sonne” és ,,Ich will meine Seele tauchen™).

Schumann a dalok szdvegét tobb esetben megvaltoztatta szo6-, szocsoport-, vagy akar
verssor-ismétléssel. Ezek koziil a ,,freundlich” és a ,,schiittelst” ismétlése (,,Allndchtlich
im Traume seh’ ich dich”) a dal egységes ritmusanak, a ,,die Lippen” szavaké (,,Im
Rhein, im heiligen Strome”) a szekvencia-menet érdekeit szolgalta, hasonloan az »Ewig
verlor’nes Lieb’« szoveg ujboli megszolaltatasahoz (,,Ich grolle nicht, und wenn das
Herz auch bricht”). Ugyanebben a dalban az ,,Ich grolle nicht” hatszori megjelenése mar
elsésorban érzelmi okokra vezethetd vissza: Sams észrevétele szerint a modositas oka a

,.zene és szoveg kozti fesziiltség” abrazolasa.*!

40. Sdkularausgabe 1, 80-81.
Sdkularausgabe 1, Kommentar 1, 263-264.
41. ,tension between music and words”,
Sams, 114.
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Inkabb zenei, mint emocionalis indittatast lehet az ,,Aus alten Mirchen winkt es”
utolsé soranak ismétlése (,,...zerflieBt’s wie eitel Schaum”), valamint egy ,,Ach”
szocska betoldéasa két versszak kozé. Hasonlo okbdl jelenhet meg kétszer egymas utan a
,Das ist ein Floten und Geigen” versszakainak els6 sora. Figyelemre méltd viszont,
hogy ugyanabban a dalban az elsd stroéfa utolsé verssora (,,...die Herzallerliebste mein”)
kétszer hangzik el, ellentétben a befejezd szavakkal (,,...die lieblichen Engelein”).

A ,,Das ist ein Floten und Geigen” zenéjében a valtoztatasok masik fajtaja, a vers
konkrét moédositasa is megjelenik: itt a Schumann altal hasznalt ,,...die lieblichen
Engelein” szoveg eredetileg ,,...die guten Engelein”-ként hangzott. Az ok — Sams
szerint — ezuttal is zenei: az adott miiben a zeneszerz6 szamos helyen tarthatta elébbre
valénak a vers ritmikus liikktetését a szoveg szoOszerinti megjelenitésénél. Ennek
kovetkeztében a dal szovege a vershez képest tobbszor megvaltozott ([vers — zene:]
drein — darein, da tanzt — da tanzt wohl, von Pauken und Schalmein — ein Pauken und
ein Schalmein).*? Hasonlo oka lehetett a 12. dal ,sei unserer — sei unsrer”
modositasanak.

A megzenésités soran eléfordult néhany, a szoveg tartalmat lényegesen nem érintd,
téves olvasat, példaul ,,die alle — sie alle” (,,Und wiilliten’s die Blumen, die kleinen™) és
,vor wildem — von wildem” (,,HOr’ ich das Liedchen klingen”). A ,,Liebe Bronne”
kifejezés (,,Die Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne”) a nyomtatott valtozatban ,,Liebe
Wonne”-ként, a vazlatban azonban még a helyes irasmoddal szerepel.*3

Talan tudatos, talan véletlen valtoztatds a befejezd dal két moddositasa (,,...die
Traume schlimm und arg” — ...die Trdume bos’ und arg” és ,,...von Brettern fest und
dick — ...und Bretter fest und dick”).

»Freudi elszolas” is lehet viszont ugyanott a befejezd ,,Ich legt auch meine Liebe...”
helyetti ,,Ich senkt” auch meine Liebe”, valamint, az ,,Ein Jiingling liebt ein Médchen”

szovegében a ,,Das Miadchen heiratet...” helyén szerepl6 ,,Das Middchen nimmt”.

42. Sams, 116.
43. Hallmark, 42., 44.
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A Dichterliebe haromrészes felépitése

A Pernye-tanulmanyban abrazolt hangnem-egyenes torésvonalait kovetve (lasd a 60.
kottat — 125. old.) a Dichterliebe harom, tonalisan és érzelmi szempontbol is kiilonalld
egységre bonthatd, az egyes részek kozt hangulati forduldpontot jelentd dalokkal (6. és
12.), melyek karakteriikben az el6z6 tematikus egység dalait6l eltérd alaphangulati, 0j
sorozat el6hirndkeivé valnak.

A fordulopont-dalok megjelenését mindkét esetben a tonalitds-rend lefelé iranyulo,
lineéris folyamatanak megszakitasa el6zi meg: a 6. és 12. mi el6tti dal hangneme az 6t
megel6z6hoz képest eggyel foljebb emelkedik a hangnem-egyenesen (4-5.: G-dur és h-
moll, 11-12.: Esz-dar és B-dur [lasd a dalciklus tonalis rendjérdl irottakat]). Mivel az
igy kialakuld egységek dalai kozott zenei Osszefliggések is talalhatok, feltételezhetd,
hogy Schumann — aki Heinénél lényegesen koncentraltabb strukturat alkalmazott —
ezzel a megoldassal a Lyrisches Intermezzo hasonlo hangulatu verscsoportok flizéreib6l
épitkez6 szerkesztési elvére utalt.

Figyelemre mélto, hogy mig a négy, végiil kihagyott dal a ciklus hangnem-logikajat
megtorte, a dramaturgiai folyamat lényege a 20 Lieder und Gesdinge esetében is
megmaradt volna, bar kevésbé egyértelmiien. Ezt foként a ,,Lehn’ deine Wang an meine
Wang” és az ,,Es leuchtet meine Liebe” szenvedélyessége és ,,halalvagya” okozta, mely
tulajdonsagok nem illenek az adott csoport szerelmes, illetve dlmodozé karakterébe. A
négy dal utdlagos elhagydsa Schumann dramaturgiai igényességét és tudatossagat

bizonyitja.
Elsé rész: szerelmes dalok (1-5. dal)

Az els6 rész hangnemei nemcsak a Dichterliebe dalainak tonalis folyamata alapjan
figgnek Ossze: az ,,Im wunderschonen Monat Mai” kozbiils6 hangnemei (A-dur, h-
moll, D-dar) a 2., 5. és 3. mi tonalitasat is elére jelzik. A 4. dal G-duarja, bar a
kezdddalban hangnemként nem szerepel, az ,,Jlm wunderschonen Monat Mai” jelentds g
hangjaibol: a két zenei formarész masodik részét inditd zongora-basszus kis oktavban
megszolalo g-jébdl (9. és 20. iitem) és az énekszélam legmagasabb, egyben

legjelentdsebb hangjabol, a kétvonalas g-bdl eredeztethetd (12. és 23. iitem).
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A g hang — mely a ciklikus forma szempontjabol kiemelt jelentdségii cisz ellenpolusa
— ebben a részben kiilonleges szerepet kap. Az ,Im wunderschonen Monat Mai”
énekszolamanak tetdpontjaként (g*) a vokalis persona megvalosulatlan vagyat
szimbolizalja (,,...die Liebe aufgegangen”, ,,...mein Sehnen und verlangen”), mely a
hangszeres szolam gisz? hangjat mar nem képes elérni.

A 2. dalban, az ének cisz*> hangjai alatt, a zongoran felhangz6 egyvonalas g altal

inditott menet a mii érzelmi csucspontjat jelenti (,,...wenn du mich lieb hast, Kindchen,”
[10. {item]), majd a visszatér6 nyitdodallam alatti harmoniat valtoztatja
mellékdominanssa (12-13. litem).

A harmadik dalban a g hang épp a kiséretben vald igen gyakori megjelenésével
emelkedik ki — az utdjatek végén 1évé nonakkordokban ez a szerep kiilon
hangstlyozodik, mivel az A basszus feletti g-h terc a dominans és szubdominans
egyideju jelenlétét érezteti.

A G-dar hangnem@i »Wenn ich in deine Augen seh’« C-dar részében — Schumann
eredeti szandéka szerint, és eltéréen a kiadok altal jelolt ossia-kottaktol — az énckes
helyett a zongora szodlaltatja meg a kétvonalas g-t (7. ilitem), mely igy ismét az
elérhetetlen vagyat jelképezi. Szintén csak a hangszeres dallam éri el a g*-t az 6todik
dalban.

A g hang tehat a Dichterliebe els6 részében a képzeletbeli fOszereplét
megszemélyesité énekszolam betdltetlen vagyat jelképezi, melyet mikor kimond (1.
dal), eleve tobbre ahitozik (gisz?), de késébb mar az eredeti ,,vagyat” (,,...mein Sehnen
und Verlangen”) sem képes elérni (4-5. dal — 65. kotta). A zeneszerz6 szandéka e hang
kiemelésére az 1., 4. és 5. miiben a hallgaté szdmadra is egyértelmi, de a 2. és 3. dal
hangszeres szo6lamaban megjelend, kiilonleges szerepet betoltd akkordok szeptime is

elég feltlinden szolal meg, eléadd és befogadd szdmara egyarant.
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65. A g hang kulonleges szerepe a Dichterliebe els6 6t daliban

65/a. Im wunderschonen Monat Mai
65/b. Aus meinen Trinen sprieflen
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65/c. Die Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne
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A kezdddal hangszeres bevezet6jének d-cisz basszus-1épésébdl, az ének ciszz-h!
indulasabol és a két szekundlépésbdl kialakuld d-h!' tercbdl formalodik a kdvetkezd
négy mu nyitodallamainak meghatarozé motivuma. Az elsé harom mi kezd6hangjai — a
,,Die Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne” feliitését nem szamitva — a d>-cisz*-h'
menetbdl épiilnek fel, bar Schumann, mint Hallmark kutatasa kimutatja, eredetileg a 3.
dal bevezeté hangjaként is kétvonalas d-t irt a késbbi a' helyett.** A »Wenn ich in
deine Augen seh’« nyitomotivumabol a cisz hang — a dal G-dar hangneme miatt —
hidnyzik, de a dallam vonalvezetését az is befolyasolhatta, hogy Schumann ezzel a
szakasszal az ,Ich wandelte unter den Biumen” kozéprészének hangulatat akarta
visszaidézni (lasd a 39. kottat — 88. old.). A Dichterliebe els6 részének jellegzetes

dallami képlete az 5. dalban aisz! hanggal bévitett valtozatban jelenik meg (66. kotta).

66. A d-cisz, cisz-h és d-h motivumbol eredé nyitodallamok az elsé rész dalainak
énekszolamaban

66/a. Im wunderschonen Monat Mai 66/b. Aus meinen Trinen sprieen
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A lehajlé szekundlépés, lefelé iranyuld kvintugrassal kiegésziilve, vagymotivumma
alakul (példaul: b-a-d [1. dal, zongoraszolam], vagy h'-a'-d' [3. dal, éneksz6lam]), mely
az Ot dal sordn kiilonb6zd forméakban — jol felismerhetden, vagy rejtettebben — jeleniti
meg a vagyakoz6 hangulatot. A Pousseur altal is emlitett dallammenet ismert valtozata

a Zongoraverseny I. tételében szintén megszolal (67. kotta).*®

44, Hallmark, 42.
45, Pousseur, 43.
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A vagymotivum hol egyértelmi, hol némileg bujtatott, de hallhaté és meghatarozo
jelenléte némileg a ,tavoli kedves” témajanak szerepére emlékeztet: hol a felszinen

jelenik meg, hol csak mélyebb rétegekben mutathato ki (lasd az 54. kottat —109. old.).

67. A lehajlo szekundlépés also kvintes kiegészitésével létrejovo motivum kiulonféle
formai a Dichterliebe els6 Ot daldban - a motivum megjelenése a Zongoraverseny
I. tételében
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1. IM WUNDERSCHONEN MONAT MAI

A dalrdl sz6l6 szamos tanulmany koziil harom elemzés is kozponti gondolatiul
valasztja a mii Rosen altal toredéknek (,,fragment”) nevezett jellegét, melynek
legfontosabb ismertetéje a dominansszeptim-keret miatti nyitott indulas és a
lezéaratlansag, valamint a fisz-moll hangnem alaphelyzetii I. fokanak hianya és a gyakori
tonalitas-valtas (A-dur, h-moll, D-dur).

Rosen szerint a Dichterliebe elsé dala ,, [...] kozépen kezdddik, és ugy végzodik,
ahogy elkezdédott”.*® Az . Im wunderschonen Monat Mai”, mint tokéletes romantikus
toredék (,,perfect Romantic fragment”), zart struktura, &m keretei latszolagosak. A dal
belsd koherenciaja, Rosen véleménye szerint, a zongora- és az énekszolam egymadsra
utaltsdgaban rejlik. Mindkét sz6lam nyitva maradd zenei anyagokat indit, melyeket a
masik egészit ki: igy a bevezetés hangszeres dallama az ének a' hangjan nyugszik meg,
mig az énekszolamot befejezd, de feloldast nem hozo g2-fisz? 1épést a zongora, gisz*-
fisz>-eisz? menete és Cisz-dur harmoniaja zarja le — mely egyuttal ujrakezdi a da capo
senza fine folyamatot (68. kotta).

A fragment fogalmar6l Rosen Schlegelt is idézi, aki szerint az ,, [...] hatarolja el
magat a kornyezé vilagtol, és legyen dSnmagéban zart, mint egy siindiszn6”.*” Schumann
— ezek szerint — tallépett a , tiiskék altal hatarolt” vilagon, a dalt egyszerre tette zartta és

nyitotta.

68. Az ,Im wunderschonen Monat Mai”
zongora- és énekszolamanak egybefon6dasa
(Rosen nyoman)

zongora g

B
L]

46. ,,[...] begins in the middle, and ends as it began”. ,,Fragments”, In Rosen, 41.
47. ,, [Ein Fragment] muss [...] von der umgebenden Welt ganz abgesondert und in sich selbst vollendet
wie ein Igel.” vo., 48.
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Pousseur, aki szerint taldn az egész dalciklus is toredékekbdl all 6ssze, az instrumentalis
¢és vokalis dallam 0Osszefliggései kapcsan hivja fel a figyelmet a zongora (h'-)gisz>-fisz2-
eisz? motivumara. A hangszer dallama a kovetkezd litemben h'-d?-cisz?-(cisz?) alakra
modosul, melyre az ének d>-fisz'-gisz'-a! valaszt ad. Az els6é két képletbédl alkotott, 3-3
hangbol allo sorok (gisz-fisz?-eisz?, h'-cisz?-d?) hangkozaranyai megegyeznek
(nagyszekund és kisszekund), mig a h'-gisz-fisz>-eisz? és d*-fisz'-gisz'-a! esetében a
hangszer motivumat kezdd nagyszext az énekelt dallamban kisszextre valtozik. Ha a
zongora ¢s az ¢ének nyitodallamait skalava formaljuk, szintén ellentétes mozgasu, de
hangkdzaranyaiban eltérd sort kapunk.*® A hangszeres kezdémotivum a Fantasiestiicke
masodik darabjabdl (,,Aufschwung”) és a Kinderszenen befejez6 miivébdl ismerds
(,,Der Dichter spricht” [No. 13]), de kialakulasaban szerepet kaphatott Beethoven op.
31. No. 2-es, d-moll zongoraszonatajanak utolso tétele is, ahol a két dallammenethez
hasonlité anyag tobb valtozatban is megszoélal (69. kotta).

Hans Peter Simonett megfigyelése szerint az ,Im wunderschonen Monat Mai”
fragment-jellege — a mii elejének és végének nyitottsaga, a lazan kapcsolodo titemparok
egymasutanjan alapuld szerkesztésmdd, a motivumismétlés technikaja és a tondlis
bizonytalansag — a Carnaval ,,Eusebius” és ,,Florestan” tételére egyarant emlékeztet, s a
dal a két ellentétes zenei személyiséget szimbolikusan egyesiti. Kiilonosen figyelemre
mélté a Florestant abrazold zongoradarab és az Eusebius karakterét 1dézé ,,Im
wunderschonen Monat Mai” harmoéniai hasonlosaga: a g-moll, illetve fisz-moll
alaphangnem®i mivekben az 1. foku akkord nem szolal meg alaphelyzetben (a
,Florestan” 21. iitemének Papillons-idézetében az akkord a B-dar VI. foka — 70.
kotta).*°

Az ,Im wunderschonen Monat Mai” zenei 0Osszefliggéseinek megértéséhez nem
hagyhat6 figyelmen kiviil Hallmark kutatasa, mely kimutatta a dalt kezdé énekmotivum
vazlata €s a dallam végleges valtozata kozotti jelentds eltéréseket, valamint a dal Cisz-

dur szeptimakkordon torténd lezarasanak eldre tervezettségét (71. kotta).*

48. ,(1) Ein Kreis aus Fragmenten?”, ,,(I) Liebesverlangen”, Pousseur, 3-5., 7.
49. Hans Peter Simonett, ,,»Im Wunderschonen Monat Mai«”

In Musik-Konzepte Sonderband. Robert Schumann I.

(Miinchen: edition text + kritik GmbH, 1981), 201-219.
50. Hallmark, 34.
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69. Az ,Im wunderschénen Monat Mai” nyitémot

69/a. Beethoven: d-moll zongoraszonita, I1I. tétel
69/d. Im wunderschénen Monat Mai (Pousseur)

69/c. Der Dichter spricht (Kinderszenen)

69/b. Aufschwung (Fantasiestiicke)
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70. Osszefiiggések az ,Im wunderschénen Monat Mai” és a
Carnaval ,Florestan” tétele kozott (Simonett nyoman)

Motivumismétlés

70/a. Im wunderschénen Monat Mai
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71. Az ,Im wunderschénen Monat Mai” énekszolamanak vazlata és a hangszeres befe

(Hallmark nyoman)

A

L

A ah ABMS A A AMA DY

LA AN

SchluB

143



2. AUS MEINEN TRANEN SPRIEBEN

Schumann a két versszakbol allo szoveget egyetlen, aabav formaji részbe foglalta,
melynek kozéppontja a b formarész harmoéniasora. Hallmark a vazlatok alapjan
kimutatja, hogy az itt elhangz¢6 ,,Schenk’ ich dir die Blumen all” szoveg eredetileg mas
dallamot, ritmust ¢és valoszinlileg eltérd harmonizalast kaphatott, melynek
kovetkeztében a dallamsor utolsé akkordjan Cisz-dur (A-dur III. fokti mellékdominans)
helyett A-dir dominansszeptim hangzott volna. A késébbi valtoztatas tette lehetéveé,
hogy a harmadik dallamsor, hasonléan az el6tte és utdna 1évokhoz, a zongora

motivumaval zarodjon, s igy az énekelt dallam sorai kiildnvaljanak (72. kotta).>*

72. Az ,Aus meinen Trinen spriefden” harmadik soranak
feltételezett eredeti formaja (Hallmark nyoman)

N4 e 9 .
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und wenn du mich Lieb hast Kind- chen, schenkt ich dir die Blu-men all,

A vazlathoz képest valtozast jelent az ének dallamsor-zaré hangja f61¢ keriil6 fermata,
mely — Rosen szerint — tal kés6ivé teszi a zongora tonikai befejezését, igy az inkabb a
kovetkezd formarész feliitésének tiinhet.’> Rosen ennél a dalnal is megfigyeli a
romantikus fragment jellemz6it: az onmagaban kiilonallonak és teljesnek tiiné mii,
bizonytalan harmoéniaérzetli kezdete €s szabalyos, am mégsem eléggé megerdsitett
lezarasa miatt nem nevezhetd 6nalld egységnek.>® A kezdetben is csak a’-cisz? terccel
jelzett A-dir alaphangnem még bizonytalanabba valik az a-val jelzett rész
visszatérésénél, a 12. titemben 1évd 1. fokt mellékdominans szeptim, majd a 14. {item

atmend f' hangja miatt. Az a részek énekszolamanak zarohangja szintén a tonalitas-

érzetet gyengiti.

51. Hallmark, 40.
52. Rosen, 54.
53. uo.
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Pousseur ezt a dallamot recitalasként értelmezte, h! finalissal.>*

A recitalo hang utani
kisszekundos emelkedés a gregoridn dallamokban ritkdn fordul eld, de megjelenik
példaul a mise Sanctus elétti praefatiéjaban — a Schumann-mithéz hasonléan (lasd a
66/b kottat — 138. old.) a kezd6hanghoz képest nagyszekunddal lejjebbi zaréhanggal

(73. kotta).®

73. A Sanctus elotti praefatio a
gregorian misében
/)

o * ol e —

nova mentis nostrae o - culis lux tuae clari-ta -tis in - ful -sit

Bl

3. DIE ROSE, DIE LILIE, DIE TAUBE, DIE SONNE

A D-dur hangnemi dal nemcsak tonalitasaban, de a kiséret jellegében ¢és a Hockner-féle
alommotivum megjelenésében (13. iitem) is rokonsagot mutat az op. 24. nyitddalaval. A
Heine-Liederkreis elsé6 és a Dichterliebe harmadik dalanak alommotivumaban a
motivum egy szoétagra éneklése is kozos vonast jelent (lasd a 32/a. kottat — 73. old.).

A ,Die Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne” esetében szamos 0sszekotott
tizenhatodpar csak utdlag keriilt a dallamba, a vazlatokban még nem szerepelt. A
korrekcio valdsziniileg az énekszolam gordiilékenyebbé tételét szolgalhatta, hiszen az
egyes dallamsorok — a versben sorparok — utols6 hangsulyai (-wonne, Eine, Sonne),
hosszitast igényelhettek. Ezt Schumann a dal végén 1€év6, megismételt ,,Eine” szonal
mar eleve megvalositotta, bar a vazlatban, a késdébbi, illetve végleges verzid pontozott

negyed + atkotott tizenhatodaval szemben, még csak pontozott negyed értékben.

54. Pousseur, 21.
55. Idézi Peter Giilke, Szerzetesek, polgarok, trubadurok. A kozépkor zenéje,
ford. Szigeti Kilian és Racz Judit (Budapest: Zenemiikiado, 1979).
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A zenei gondolatok vazlatbeli befejezései (,,[Liebes]wonne” ¢és ,,Sonne”: két

tizenhatod, ,,Eine”: fermataval meghosszabbitott nyolcad [4. és 12., illetve 8. {item])

valésziniileg nem jelenthettek igazi megoldast (74. kotta).*®

74. Die Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne: atkotott tizenhatodparok a 4., a 8. és 12. itemben,
illetve az adott helyek dallama a vazlatban €s a késébbi viltozatban (Hallmark nyoman)

Vazlat Késobbi valtozat Végleges valtozat
4/\ Y \ — N ugyanaz
1 N N N " N N N ; X I“‘
IWE } —ﬁ = {1 r J P 1 e r J r > o
i - - -
Lie - - bes - won - ne ich won - ne)
8/1 4 R — ugyanaz
I 1 1N X I 1N
B e ) o e e s
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A Heine-Liederkreis kezdddalaval vald tovabbi hasonldosag jele a két mii mesterségesen
eléidézett szimmetriaja: a ,,Morgens steh’ ich auf und frage” esetében ez a kevesebb
szotagszamu sorok zenei kiegészitésében, a Dichterliebe 3. dalanal az eredetileg
hatsoros vers nyolcsorossd bovitésében nyilvanul meg (a harmadik és negyedik verssor
szovegének felhasznalasaval). A ,,Die Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne”
szimmetridja — az op. 24. kezdédalahoz hasonldéan — szintén csak latszolagos (eldbbirdl
lasd a 80. oldalt), mert a szovegi ismétléshez az addigiaktol eltérd zenei anyag tarsul.

Az 1gazi szimmetridt a hangszeres utojaték hozza, az elsd zenei gondolat
felidézésével. A befejezo rész fedi el az ének aszimmetriajat is: az ,,Eine” sz6 elnyujtott
motivumat, mely az addigi négylitemes egységekhez képest egy litemmel megndveli az
utolsd vokalis formarészt (16-17. iitem). Ehelyett, az utojaték ot és fél iitemnyire

bdvitett terjedelmével, a darab legvégén jon 1étre viszonylagos aszimmetria.

56. Hallmark, 42-43.
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4. WENN ICH IN DEINE AUGEN SEH’

A vers egyenletes, négy rovid és négy hosszi szotagbdl allo jambikus sorai az
énekszolamban olyan zenei egységek sorozatira valtoznak, melyek hangjai az egyes
verssorok legjelentdsebb emocionalis toltésti szavai, mint f0 hangsulyok koré
csoportosulnak. Mivel a koltéi mondanival6 érzelmi hangsulyai alapvetden a verssorok
utolso, illetve utolso eldtti szavara esnek, a dallamsorok zenei folyamata sziikségszertien
az e szavakat megszolaltatd hangokra iranyul.

Ezt a tendenciat legjobban az elsé hdrom sor repetdld kezddhangjai érzékeltetik (1.,
3., 5. iitem). Igy, ha a 6 hangsiily az utolsé eldtti sz6 hosszl szotagjan van (»wenn ich
in deine Augen seh’«) az ezt megel6z6 dallam nyolcadsziinettel induld, hat nyolcadnyi
egysége 3/4-es liiktetéstiinek értelmezhetd. Ahol viszont az utolsd, egytagu szé a
legfontosabb (,,...doch wenn ich kiisse deinen Mund” [4-6. iitem]), ott a melddia,
liktetése alapjan, 4/4-es metrumu lenne. Ezt a hatast Schumann az érzelmi hangsullyal
rendelkezd sz6 (,,Mund”) el6tti hossza szotag (,,deinen”) nyomatékositasaval kiiszoboli
ki, ezért az adott sor két zenei hangsulyt kap. E megoldas harmonizalhat a szoveg

jelentésével (,,...so schwindet all mein Leid und Weh” [3-4. {item]), de lehet a vers

szempontjabol kevésbé indokolt, mint épp a ,,...doch wenn ich kiisse deinen Mund”
esetében.

A 3/4-es, illetve 4/4-es alapliiktetésre egyidejlileg épiilé dallamalkotasi folyamat,
valamint az egyes zenei sorok f6 hangjainak megnyujtasa miatt az énekszolam —
onmagaban nézve — valtozo metrumu (6t-, hat-, hétnegyedes) iitemek lancolatat alkotna.
Amikor az utolsé sz6 nem hordoz érzelmi toltést, az utolsé eldttit megel6z6, hosszu
szotaggal rendelkezé szo 1ép el6 masodhangstlyként (,,...so werd’ ich ganz und gar
gesund” [6-8. litem — a ,,ganz” szonal a zongora g*-je helyettesiti az ének hangsulyat],
illetve: ,,...doch wenn du sprichst: ich liebe dich! So muf} ich weinen bitterlich” [12-16.
iitem]). Igy a vokalis szélam zenei folyamata ebbSl a szempontbol mindig

kétféleképpen értelmezhetd (75. kotta).
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75. A»Wenn ich in deine Augen seh’« énekszolamanak feltételezett ,litembeosztasa”
a szovegen alapulo zenei hangsulyok figyelembevételével, kétféle dallamséma szerint
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A masodik versszak elsé két soraban a dallam, az el6z0 formarész kontrasztjaként, a
repetalo hangok sora utan lefelé mozdul. Az elsd esetben a szoveggel harmonizalo
hangsulyt (,,...an deine Brust” [9-10. {item]) a zenei anyag ismétlése a koltdi
mondanivald szempontjabol 1ényegtelen szotagra iranyitja (vers: ,,...wie Himmelslust”
— zene: ,,...wie Himmelslust” [10-12. iitem]). A kovetkez6 sorban a zongora
akkordfelbontdsa miatt kétnegyed értékiire nyujtott ,,sprichst” szd, hosszusaga miatt,
egyenértékiivé valik a legjelentdsebb érzelmet kifejezb ,,...ich liebe dich” hangsulyaval
(13-14. iitem). A befejez6é dallamsor viszont egyszerre szélaltatja meg a negativ és
pozitiv (lefelé és felfelé irdnyuld dallammenetben 1évd) hangstlyt, dsszefoglalva a két
rész kiilonbdz6 mozgasfolyamatat (,,...so muf} ich weinen bitterlich” [15-16. {item]).

A zongora egyenletes, 3/4-es likktetése a szabadon mozgd vokalis szolam ellentétét
képezi, egyben a dal egészének ritmikai biztonsdgat is megadja. Bar a hangszeres
dallam az énekszolam anyagit veszi at, a masodik formarész kezdetén ezt 1j
motivummal gazdagitja (8-11. ttem). A g*a%-h?, majd g>-c*-h?> menet az énckelt
dallamhoz alkalmazkodik: a k6zépsé és a zardo hang mindkét esetben az éneket
kopulazza. E hangszeres motivum késébb az utdjatékban is feltlinik, de ekkor mar

kiilonvalik a vokalis dallambdl szarmazo ritmustol (17-20. iitem — 76. kotta).
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76. A »Wenn ich in deine Augen seh’« zongoraszolamanak 6nall6 motivuma a masodik
formarészben é€s az utdjatékban
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Hallmark — aki a »Wenn ich in deine Augen seh’« elképzelt, 2/4-es formajat is
felvazolta konyvében — felhivja a figyelmet a melddia 3/4-es ritmikdba valod
beillesztésének folyamatara és az egyes dallamsorok inditasakor kialakult hangsuly-
probléméakra. A vazlatok elemzésekor Hallmark az énekszélam elsd tervezetének
kiilonleges, kromatikus befejezését is kiemeli, mely alapjan a dallam az V. fok tercén

zart volna (77. kotta).>’

i

77. A ,Wenn ich in deine Augen seh’ els6 dallamvazlata (Hallmark nyoman)
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57. Hallmark, 45-46., 185.
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5. ICH WILL MEINE SEELE TAUCHEN

A Dichterliebe elsé igazi moll-karakteri dala a hangnemszinezet-valtds miatt a
szomorusagot jelképezné, s az els6 harom motivum kezddakkordjanak sziikitett
harmasra alapuld szeptime (Cisz-e-g-h, majd e-g-b-d [1., 3., 5. iitem]) még erésitené is
ezt az érzést. Am az ,Ich will meine Seele tauchen” alaphangulatit jobban
meghatdrozza a zongora kdzépszolamaban 1évo, felfelé iveld akkordfelbontas-sorozat,
melynek harminckettedei a vers szavai szerinti borzongést és remegést (,,schauern und
beben”) jelenitik meg.

A harminckettedek mozgasa az énekelt rész alatt a basszus motivumaival egyezd
irdnyba tart, de a hangszeres utdjaték soran ez az egyiittmiikodés megsziinik, a felsd és
als6 szolam addig ellentétes iranya viszont innentdl koordinalédik. Az ének
kiegyenlitett, hullamzo jellegli dallama a tobbi szolam ellentétes tendencidit
egyensulyozza.

A dal minden vokalis motivuma szubdominans akkordon kezdddik, s az egyetlen
modulacié (17-18. iitem) a h-mollhoz képest szintén szubdominans iranyba, e-mollba
visz. A zongora befejezé harom iiteme megerdsiti a szubdominans hangnem szerepét, a
h-moll és e-moll akkordok ismételgetésével.

A vokalis dallam két formarésze nyitott, illetve zart végzddésii, mely a versszakok
alapjan tagolt részek egyetlen kiilonbségét is jelenti. Schumann a vazlatban prima volta,

seconda volta formaban jegyezte le az énekszolamot.>®

A melddia egésze ,,Clara-
témakbol” all: az op. 24-ben is gyakran megjelend ,,Y” (h'-aisz'-h'-cisz-d*¢s d*-cisz?-
d*-e2-fisz?) motivum utan a Sams altal P'-gyel jelolt motivum kovetkezik (e2-d?-cisz-h'-
aisz' —lasd a 18/c kottat [42. old.]).

A hangszeres utdjatékban az ének kétféle dallamvégzddése egyiitt jelenik meg. A
basszus dallamat (d-cisz-H-Aisz), a fels¢ szélam atveszi, majd az énckelt részhez

hasonloan zarja le (d*-cisz?-aisz'-h' — 16-17. és 19-20. item).

58. uo., 56.
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Fordulopont: a 6. dal (,,Im Rhein, im heiligen Strome”)

A Lyrisches Intermezzo 11. verse Heine sorozataban a ,,Die Lotosblume &dngstigt” és a
,,Du liebst mich nicht, du liebst mich nicht” kezdetli mi kozott all — utdbbiban a kolto
el0szor emliti a szeretett 1ény elvesztésének lehetoségét. A vers alaphangulataban
azonban csak a Rajna és a DoOm zord fenségessége utal a kés6bb bekovetkezd érzelmi
tragédidra, a szoveg struktirdjanak kozeledés-sorozata — folyo, varos, haz, kép, arc,
szerelem — az elidegenitett vilagtol az emberi érzések felé iranyul. Az ,,Im Rhein, im
schonen Strome” igy inkabb az el6zd koltemények csoportjadhoz kothetd.

Schumann viszont, taldn személyes élményeinek hatasara — a Kolni Dém egyszerre
tinnepélyes €s nyomasztd hangulata késébb a I11. szimfonia 1V. tételében is megjelenik —
mivének kdzponti érzelmévé tette a mult arnyainak félelmességét. Az ,,Im Rhein, im
heiligen Strome” igy elszakad a Dichterliebe els6 tematikus egységétdl és megnyitja az
utat a kdvetkezd rész felé, ahol a dalok alaphangulata a szerelem elvesztése miatt érzett
fajdalom.

A Schumann-dal dramaturgiailag is jelentdsen kiilonbozik Heine kdlteményétol. A
vers legnagyobb része, egészen a harmadik versszak elsd két sordig a Rajnardl és a
Domrol szdl, s csak az utolsé két sorban hangzik el a kdltd mondanivaldjanak 1ényege
(,Die Augen, die Lippen, die Winglein / die gleichen der Liebsten genau”). A
Dichterliebe 6. dala viszont egységes zenei matériabol kibontott karakterdarab, melyben
a vers végén megjelend érzelmeket csak a dallam jellegének valtozasa érzékelteti (36.
iitemtdl), am a hangszeres utdjatékban visszatérd kezdeti hangulat ezt a szakaszt epizod-
szerlivé valtoztatja.

A kompozicios folyamat tudatossagat bizonyitjdk Hallmark megfigyelései: az
osztinato-jellegiik miatt konydrtelen hangulatot sugdrzé pontozott ritmusok, Schumann
eredeti elképzelése szerint, nem uraltdk teljes mértékben a dallamot, mely csak a
késObbi, zongoraszélamot is tartalmazo verzidban nyerte el a véglegeshez hasonlitd

formajat (78. kotta — a hangjegyekhez irt jelzések Schumanntol szarmaznak).>®

59. Hallmark, 57-60.
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78. Az ,Im Rhein, im heiligen Strome” dallamvazlatanak részletei és az adott helyek ritmus-
valtozasai a késébbi, zongoras verzioban (Hallmark nyoman)

Vazlat
A #
-3

—t
3
T &
Im Rhein im hei - li - gen Stro - - - - me
Késobbi verzio
Hu
) -2 n
r )

192
T

h
1IN
R
aL
N
MR

Y

e
L i
N
%
Nl
L
k=22
[ 1RNi

ktg
©

D
[ 10K
\ERE
QU
W

N> §

mit sel - - - nem gro - Ben Do - - - - me
Kés6bbi verzid

@

N
Wl
h L
il
n
| 10
™~

<
=
SR
R S
-
N

G S
M
Tm

e

T
I
steht ein Bild - - - nis auf

& I

im Dom
K¢ésobbi verzid
¥
)

y 2
PS

o

N
N
L
N

[ 10N
NI
M
™

d@t)

I
I

Q@:>
N
TN
HiL
TR
T1®

in mei - - - nes Le - bens Wild - - - nis hat's

Kés6bbi verzio
Hu
7 -

o

M
[

Jey
I
w

A modositas oka — a zenei folyamat egységességének abrazolasa mellett — az archaikus
jelleg hangsulyozasa is lehetett. Ezt a feltevést a ,,...heilige Coln” frig fordulata igazolja
(14-15. Gtem), mely a fisz hang utolagos f-re oldasaval jott 1étre. Schumann itt az eredeti
,Ko6In” irasmodot is a heinei, régies ,,Coln”-re valtoztatta vissza.®

A dal modulécioit a szubdomindns hangnemek felé haladas jellemzi. A dominans
irany kevésbé jelentds: a zenei folyamat az a-moll megjelenése utdn — az oltarkép
felidézésekor (16-19. iitem) — visszatér ugyan az alaphangnemmel parhuzamos G-durba,
de az Esz-dar, majd Desz-dur ,zuhanast” (27-30. {item) mar csak C-darral
ellenstilyozza. Az énekszolam barokkos, félzarlaton torténd befejezését kovetden az

utojaték ismét a-moll felé visz, s a Gisz hang még az e-moll befejezés el6tt két iitemmel

is megszolal.

60. uo., 59-60.
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Masodik rész: a fajdalom dalai (7-11. dal)

Az 6t dalt magaba foglaldé masodik rész 6t kiillonb6z6é moédon — vad, panasz, keserliség,
melankolia és (6n)guny révén — jeleniti meg a veszteség-érzet okozta fajdalmat. A
dalciklus ko6zéps6 részébe Schumann a Lyrisches Intermezzo egymastol igen tavol esé
helyeirél valogatott harom, illetve két verset, s a megfeleld érzelmi sorrendet
verscserékkel biztositotta. A fajdalom-dalok Osszetartozasat jelzi, hogy mig a
Dichterliebe végleges formajanak kialakitasa soran a masik két részbdl egyarant két-két
mi esett ki, ez a tematikus egység valtozatlan maradt. Terjedelmiiket tekintve a dalok az
el6z6 rész miiveihez képest hosszabbak, énekszolamuk befejezését minden esetben
jelentés hangszeres utdjaték koveti. (Ezt a folyamatot mar az ,,Im Rhein, im heiligen
Strome” megkezdi.)

Meghataroz6 kezdddal, az adott rész minden daldban jelen 1évd kozponti hangok,
vagy néhany hangbo6l allé6 motivumok helyett a Dichterliebe masodik részében egy-egy,
szubdominans irany fel¢ vivo, modositott hang kap jelentds szerepet. Ez a moll
hangnemii daloknal a napolyi hang (8.: b, 9.: esz, 10.: desz), a C-dur ,,Ich grolle nicht,
und wenn das Herz auch bricht” esetében pedig a skala leszallitott hatodik hangja (asz).
A 11. dalban jelen van ugyan a cesz, 4m csak mint a nala jelent6sebb gesz durakkordjara
iranyuld domindns szeptimhangja. Az ,Ein Jingling liebt ein Méidchen”, mintha
igazolna ironikus jellegét, a masodik rész tobbi dalaval koz0s zenei jellemzOk terén is
rendre kivételt jelent.

A fajdalom-dalok vokalis sz6lamai mar az elsd, vagy elsé két motivumukkal kisszext
hangterjedelmet érnek el — mely késObb természetesen valtozik (7.: c'-asz!, 8-9.: a!-f2,
10.: d'-b"). A szext-ambitus szerepe az ,,Ein Jiingling liebt ein Méddchen” esetében ismét
kivételes: nem az ének-, hanem a hangszeres felsé sz6lamban mutathat6 ki. E sz6lam
hangterjedelme nagyszext, &m a folyamat itt az el6z6 dalokhoz képest hosszabb 1d6 alatt
alakul ki, igy a hallgat6 a nagyszext (kisszextt6l eltérd) hangulati hatasat nem érzékeli —
a jelenségben ismét a hasonlosdag ¢és kiilonbozoség egyideji megnyilvanulasa
figyelemreméltdo (79. kotta). Tovabbi érdekesség, hogy az instrumentalis dallam

hangterjedelme az egész mii soran ugyanaz marad.
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79. Az ,Ein Jiingling liebt ein Middchen” hangszeres bevezet$jébdl és kozjatékabol kialakulo
nagyszext-ambitusa dallam
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A dalciklus masodik részének hangszeres szolamara jellemzé a zenei és érzelmi
szempontbol jelentds helyen 1évo, lefelé iranyuld skala-, vagy skala jellegli menet — a
11. dalban ezek mozgésa felfelé irdnyul, &m a folyamat egyidejiileg tobb szélamban is
megjelenik. (A lefelé tartd skalamenetek mar az 5. és 6. dal zongoraszolamaban
feltlinnek, szeptim-, illetve decima-terjedelmii, ereszked6 basszusmenet formajaban [16-
18., illetve 47-55. iitem]).

Az ,Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht” masodik részében a basszus
mozgasa — folytatélagosan olvasva a szolam felsd, majd alsé hangjait — 13 hangbdl allo
sort alakit ki (c-E1 [22-28. iitem]). Az ,,Und wiilten’s die Blumen, die kleinen” f?-¢!
menetét a nyitd formarész fels§ zongoraszoélamdban 1évd tercmozgasok kezddhangjai
adjak, de a sort az alsé tercmenetet zard d' egy hanggal tovabb bdviti (5-7. litem). A
,Das ist ein Floten und Geigen” €s a ,,HOr’ ich das Liedchen klingen” Clara-téma
jellegli sorait a motivum visszalépd szekundja kvart-sorozatokbol allo, szekvencialis
menetté teszi (25-30. és 26-30. titem), s a 10. dalban a folyamatot egy Kisterc-ugras is
megakasztja — de a rendkiviil hosszl, ereszkedé dallamok (9.: d*-a, 10.: d>-G) igy is
skalaszertien hatnak.

Ugyanakkor az ,,Ein Jiingling liebt ein Méadchen” harmadik formarészében (,,Es ist
eine alte Geschichte...”) a kezdetben nagy, majd egyre sziikiild6 hangkdzugrasokban
mozgd énekszolam (oktav, kvint kvart, terc, szekund) és a statikus zongora-dallam alatt
felfelé¢ iranyuld, rejtett skdlamenetek szoélalnak meg (24-32. {item). A basszus sulyos
iitemrészen 1év6 hangjaibol (B1-C-Cisz-D-Esz-F-Gesz) és a felettiik decima tavolsagban
1év6 hangokbodl 1étrejott sorok (d-esz-e-f-g-asz-b) viszonylag rovidek, de a felsd szoélam
Osszetalalkozo vokalis és hangszeres dallam befejezé két hangjaval (d?-esz?) egyiitt —

kialakul6 menet mar 10 hangbol all ([d'-]esz!-e!-f!-g'-asz!-b!-cesz2-d*-esz? — 80. kotta).
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2

80. Skalamenetek é€s skala-jellegii sorok a masodik rész dalaiban, illetve a folyamat

27

el6képe az 5. és 6. dalban

80/a. Ich will meine Seele tauchen
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80/c. Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht
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80/e. Das ist e€in Floten und Geigen
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7. ICH GROLLE NICHT, UND WENN DAS HERZ AUCH BRICHT

Heine verssorai 5 hangsulyt tartalmaznak, s az egyes sorok 2, illetve 3 hangsulybol allo

részekre tagolodnak (,,Ich grolle nicht, — und wenn das Herz auch bricht”), ez aldl csak

az elsé versszak masodik sora a kivétel (,,Ewig verlornes Lieb! — ich grolle nicht”).
Schumann zenei hangsulyai szintén 2, vagy 3 részre bontjdk a dallamsorokat — a
zongoraszolam négyakkordos egységeinek marcato jellel kiemelt kezd6harmoniai
alapjan —, de az egyes részeket itt egyetlen hangstly uralja (példaul: ,,Wie du auch
strahlst — in Diamantenpracht” [12-14. {item], ,,...und sah die Nacht in deines — Herzens
— Raume” [24-26. iitem]). A zenei motivumok viszont a verssorok heinei osztasanak
logikéja szerint tagoljak két részre a dallamsorokat, s a melodikus egységek a szoveg
fontos kozlend6jének megismétlése miatt az elsé részben tobbszor el is valnak

egymastol (,,...ewig verlor’nes Lieb!” [7-8. {item], ,,...ich grolle nicht” [10-12. iitem]).
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A két nagy formarész tagoldsdnal Schumann figyelmen kiviil hagyta a vers
beosztasat: a masodik versszakot kezdd ,,Das weil} ich ldngst” mondatot és a beldle
alkotott motivumot az elsé zenei rész végére helyezte (16-18. iitem). A kdvetkez6 rész
elején, a formai szimmetria és a legfontosabb szovegi mondanivaldé miatt, az els6 4
iitem megismétlodik (19-22. iitem), majd a dal végén az ,,...ich grolle nicht” még
kétszer elhangzik (30-32. iitem).

A basszus skalamenete (22-28. {item) a masodik formarészben a dallami szekvenciat
is ellenpontozza. Az utdjatékban a basszus a felsd szolam akkordjaihoz csatlakozik, s
kiemeli azok felfel¢ toré, majd a mély regiszterbe visszatérd dallamat. A formarész
masodik felének kiillonb6z6 anyaga ellenére a dal két részének terjedelme egyenld (18-

18 iitem), igy a zenei valtozasok formai szempontbo6l kiegyenlitddnek.

A dalciklus folyamatédban az ,,Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht” zenéje
jelenit meg elszor alcazott érzelmet. A Heine-Liederkreis dalaiban (1., 3., 4., 7-9.)
tobbféle zenei eszkozzel is abrazolt jelenség elsésorban a Dichterliebe masodik
részében 1évo dalokra, foként a 10. és — énekszolamat tekintve — a 9. mire jellemzd, de
a visszafojtott harag egyediil itt nyilvanul meg.

Schumann zenéje ezuttal Heine gondolatmenetéhez alkalmazkodik: ahogy a kolté
szavai ellentétben allnak a vers valodi tartalmaval, Ggy fejezik ki a monoton és stlyos,
ritmusukban véltozatlan zongora-akkordok a robbanni késziilo, de végiil kitérni nem
tudo fesziiltséget. A basszus-szolam lefelé tartd oktavjai a gytilolet ,,mélybe zarasat”
szimbolizaljak. Egyediil az ének dallami kontrasztjai utalnak a szavak valodi
jelentésére, am a vers struktirdjaba Schumann altal utélag beillesztett ,,ich grolle nicht”
szoveg (9-12. és 30-33. iitem) lefelé iranyuld melodikus mozgasa a megel6zo

dinamikusabb részeket mindkétszer visszatériti a dal kezdetének hangulatdhoz.
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8. UND WUBTEN’S DIE BLUMEN, DIE KLEINEN

A mii kezdete, mint ezt Pousseur irja, egyezést mutat a Dichterliebe masodik dalaval: a
zongora ¢és az ének mindkét miiben akkord helyett nagytercet szolaltat meg (cisz>-a! és
e?-c?), melyr6l — foként a megel6z6 dalok cisz-re, illetve c-re épiilé befejezése utan —
csak késébb deriil ki, milyen hangnemet képvisel.! Az ,,Und wiiBten’s die Blumen, die
kleinen” legfontosabb jellemzdje a zongora allanddé harmincketted-sorozata. Ez
karakterében az 5. dalra emlékeztet, am a szolamok mozgasiranya itt dsszetart6 jellegii.

A kiséret az 5. iitemben szakad el az énektdl: a zongora varidltan szo6laltatja meg a
megeldzd, skadlamenet-jellegii melddiat, de annak ¢ hangjaval (j motivumot is indit (C*-
c2-cx-h' [6-7. iitem]) — ezzel egyidejlileg hangzik el a basszus g-f-e-d dallama. E
motivumpar a negyedik, varidlt formarészben nagyobb ambitussal és ellenmozgéasos
valtozatban jelenik meg (af>-d*-d?, illetve cisz-d-f-g,) majd szekvenciaként
tovabbfejlodik (26-29. iitem).

A formarész befejezd iitemeiben, a zongora és az ének dallama ismét egyesiil. A
harmincketted-mozgas kétiitemnyi megszakadasa utan (30-31. iitem) az utdjaték
basszusa a fenti, négy hangbdl allé motivum ritmizalt variansat szélaltatja meg (A-G-F-
E), mig a felsé szolam tizenhatod-triolai a kovetkezd dal hangszeres szolamanak

karakterét el6legzik (81. kotta).

81. Az ,Und wiif$ten’s die Blumen, die kleinen” hangszeres utojatéka €s a kovetkezd
dal zongoraszolamanak kezdete
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61. Pousseur, 59.
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9. DAS IST EIN FLOTEN UND GEIGEN

A ,,Das ist ein Floten und Geigen” komponalasi modszere az elsé nyolc dalhoz képest
megfordult: a vazlat a zongoraszélamot és a hozza igazitott énekelt dallamot egytitt
tartalmazta, s a késobbi, valamint a végleges verzi6 munkalatai soran a vokalis matéria
tobbszor, 1ényegesen modosult.?? Elképzelhetd, hogy — a latszolagos kiilonbozdség
ellenére — az énekszolam végiil a hangszeres anyagbol keletkezett, hiszen, mint Rosen
kimutatja, a melddia hangjai megtalalhatok a zongora azonos iitemeiben, titkos cantus

firmusként (82. kotta).®

82. A ,Das ist ein Floten und Geigen” az 5. és 11. Gitem kozott: vazlat, késébbi verzio
és végleges forma (Hallmark nyoman) - a dallam hangjai a zongora anyagaban
(Rosen nyoman)

82/a. Vazlat
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82/c. Végleges viltozat - a zongora és ének azonos hangjainfak jelolésével (Rosen)
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62. Hallmark, 74-79.
63. Rosen, 219.
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A hangszeres és vokalis szolam szembet{ing terjedelmi és hatasbeli kiilonbsége a fentiek
ellenére is ¢élesen elkiiloniti a dal két zenei sikjat: a dalban nem a két rovid részbdl allo
énekelt dallam, hanem a harom részre tagolhatd, gazdag zenei anyagli zongoraszolam
dominal, melyet Pousseur ,,diabolizalt »Landler«”-ként jellemez.%*

A zongora végtelen dallama alatt elébb domindns orgonapont, majd négylitemes
basszus-szekvencia szol (D-G-c-F), mely varialtan megismétlddik (B-G-C-F). Ezutan az
egész folyamat, A helyett D-r6l kezdve hangzik el Gjra (17. iitemt6l), majd az F-B
basszus kromatikus lejjebb cstsztatasaval visszatér a kezdetekhez (31-34. iitem).

A korforgas szinte barmeddig tarthatna, az utdjaték mindossze egymas mellé illeszti
a formarészek bevezet6 négy iitemének A és d basszusra épiil6 valtozatait (69-76. iitem),
s az utobbi befejezd litemének ismételgetése utan kromatikus skalamenettel bucsuzik.

A hangszeres utdjatékot Schumann csak késobb irta meg ebben a forméban: a
befejezés a vazlatban rovidebb volt, 6nalld zenei részként nem funkcionalt. Az eredeti
verzid, a dallam megtorpandsaival, igy épp attol a végtelenség-érzettdl fosztotta volna
meg a dalt, ami egyszerre teszi a ,,Hochzeit Waltz” zenéjét tragikussa és kegyetlenné

(83. kotta).

83. A ,Das ist ein Floten und Geigen” hangszeres utdjatékanak elsé valtozata
(Hallmark nyoman)

>
>

64. . diabolisierter Léindler”, Pousseur, 66.
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10. HOR’ ICH DAS LIEDCHEN KLINGEN

Hasonléan a 9. dalhoz, a ,,Hor’ ich das Liedchen klingen” zenei anyaga is utolag
valtozott jelentdsen. A hangszeres keretjaték jellegzetes, szinkopalt dallam-imitacidja a
dal elsO verziojaban még nem szerepelt, igy ott a zongora dallamhangjai rendre sulyos
iitemrészeken szolaltak meg.

A zongoraanyag atfogalmazasa, Hallmark kutatdsa szerint, az utdjaték kezdetén
megjelend belsdé dallamhangok kiemelésével kezdddott (21-24. iitem), s a korrekcio a
hangszeres befejezésben, majd a nyitorészben folytatodott.®® A zongora c-mollban
megszolalo dallama (9-12. iitem), a szerkesztésmod hasonlosagat tekintve, szintén az
elsd verzid megalkotasa utan keletkezhetett.

A végleges valtozatban a szélamok mindegyike — igy az énekelt rész alatti
akkordfelbontasok els6 hangjaibol allo zenei folyamat is — melodikus vonalat ad, s
legtobb esetben az akkordfelbontdsok masodik és harmadik hangjai is rendelkeznek
ilyen dallamépitd tulajdonsaggal. A basszus egyenletes negyedértékekbdl allo6 menete —
a folotte szolo szinkdpalt motivumok Osszefogasa mellett — szintén 6nalldo dallamot
alkot, mely végigkiséri az énekszolamot, s gyakori ellentétes iranyti mozgasaval kiemeli
annak ivét.

A vokalis dallam, bar motivumaira a hullamzé mozgas jellemzd, a lefelé haladas
érzetét kelti. Legmagasabb hangjat, a kétvonalas deszt szinte nem is lehet csticspontként
érzékelni, a harmoniamenet g-mollbol c-moll felé tartd, szubdominans irdnya és a c-
moll hangnem napolyi akkordjanak sotét szinezete miatt.

A dallamok kiegyensulyozottsagat a tilnyomorészt diatonikus harmonidkbol allo,
kadenciélis menetek biztositjak, melyek éppen egyszeriiségiikkel emelik ki a 10., 12.,
15. és 19. iitemben megjelend, kiilonleges akkordokat. Az utojaték kromatikaja és
crescendoja miatt (24-25. iitem) az addigi nyugodt atmoszféra hirtelen megvaltozik, am
a 26. iitemtdl megjelend 0j karakterii melodia fokozatosan visszavezeti a dal hangulatat

a kezdetekhez.

65. Hallmark, 82.
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11. EIN JONGLING LIEBT EIN MADCHEN

Rosen a romantikus fragment 0j értelmezését latja a dalban, mely formailag és
harmoniailag lezart alkotas, de igazi jelentését csak egy nagyobb egység, a dalciklus
részeként nyeri el. A Dichterliebe masodik csoportjanak utols6 dala, mely, mint a
fajdalom-sorozat végsé allomasa, minden tragédia kozhelyszerliségét jeleniti meg,
Rosen szerint 6nmagaban allva elvesztené igazi mondanivalojat — nem lenne egy¢éb,
mint ,,komikus parédia”.®

Az Ein Jingling liebt ein Médchen” hangszeres dallamat és az alatta 1évd
akkordokat Schumann marcato jelekkel is kiemeli. Ezzel megerésiti az ellen-melodia
szinkopalt ritmusat és hangstlyozza az el6z6 dal szinkdpainak eltérd érzelmi
mondanivalojat. A zongora dallama ezattal az énekeltnél Iényegesen kisebb
hangko6zokbdl all, igy az instrumentalis és vokalis persona egyik jellemzo karaktere
felcserélodik. Kiilondsen feltlind a kozjatékban ¢és az utdjaték kezdetén a felsd
zongoraszolamban 1évd dallam, mely mindossze egy nagyszekundot 1¢ép felfelé¢, majd
visszatér a kiinduld hanghoz (13-16. és 33-41. iitem). Pousseur a jelenséggel
kapcsolatban a Frauenliebe und -leben kezd6akkordjaira, illetve az ,,Aus meinen
Trénen spriefen” és az ,,Ich hab’ im Traum geweinet” (13. dal) kezdetére asszocial (84.
kotta).” A nagyszekund-emelkedés és -siillyedés akar a kisszekundos siras-motivum
kifigurdzasa is lehetne. Sams szerint az ,,Ein Jiingling liebt ein Madchen” hangszeres
utojatéka is parodia: a kozhelyesen ismétlddo akkordsorozat a 3. dal befejezd részének
,»gunyrajza” (85. kotta).%®

A dal harmoniai szempontbdl legfontosabb része a Gesz-dir hangnemii szakasz,
melyet az addig diatonikus fordulatokkal €pitkezé zenei anyag vératlan kromatikdja
jelez elére (basszus: Cisz-D-Esz [27-28. iitem]). A kromatika — s ezzel egyiitt a
hangnemvaltozasok sora — a dal els6 valtozata szerint még stirtibb lett volna: a 28. litem
zongora-akkordjaban Schumann g hang helyett eredetileg geszt irt, s csak a végsé

véltozatban alkalmazott esz-moll helyett Esz-dar harmoéniat.5®

66. ,,comic parody”, Rosen, 58.
67. Pousseur, 77-78.

68. Sams, 118.

69. Hallmark, 84-85.

162



7

jaték elején - Osszehasonlitva a Frauenliebe und -leben kezdddalaval és a

84. Az ,Ein Jungling liebt ein Midchen” hangszeres dallama a kozjatékban és az uto-
Dichterliebe 2., illetve 13. dalaval (Pousseur nyoman)
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85/b. Die Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne (No. 3.)
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Fordulopont és elso epilogus: a 12. dal (,,Am leuchtenden Sommermorgen”)

Az ,,Am leuchtenden Sommermorgen” bevezetésében, két kozjatékaban és epildgusa
elsé részének hangszeres anyagaban az addigi szerkesztésmodhoz képest szokatlanul
szabadon mozgd, egymashoz lazan k6tddoé akkordfelbontas-motivumok szolalnak meg,
dallamnak nem nevezhet6, bar kiemelt felsé szoélammal (b'-b*-f2-a'), melyet igazabodl
csak a basszus fog Ossze. Az ének belépésekor a hangszeres szolam strukturaja
rendezddik, &m minddssze a kovetkezd kozjatékig. Schumann ez utdbbi részt, Hallmark
kozlése szerint, késobb illesztette be a darabba, s a mddositassal szétvalasztotta az elso
versszak két gondolatit (6-7. iitem), valamint hangsulyozta az instrumentdlis sz6élam
onallosagat. Szintén utdlag valtozott a zongora kovetkezd iitemeinek eredeti Cesz-durja
H-duarra, mely a két szolam irdsmodjat egymastol fiiggetlenné tette.”® A H-dir szakaszt
is tartalmaz6 részben a hangszeres dallam a 8-9. iitemben az énck jelenlététol
fiiggetleniil szabadon csapong (aisz!-fisz>-fisz*-e?), ezutan rovid ideig ismét kotottebb,
kiséret jellegli, majd egy iitemmel késObb, a kozjaték ujboli visszatérésekor (11-12.
item) megint szabadabb mozgastva valik.

A dal masodik nagy zenei egységének két kisebb formarészét nem koti Ossze
hangszeres kozjaték. A befejezé G-dur szakaszt rovid ideig a vokalis szélam irdnyitja, s
a zongora az énekelt dallam legfontosabb hangjait koveti (h'-d?-a!-c? [17-19. {item]).
Ennek oka a természeti jelenségek megszemélyesitése. Mig az ,,Ich wandelte unter den
Baumen” — H-dur utdn megszo6lald — G-dur kézéprészének sorsforditd szdzatat (,,Es
kam ein Jungfriulein gegangen...”) a madarak mondjak ki (lasd a 87. oldalt), az ,,Am
leuchtenden Sommermorgen” kulcsmondata (,,Sei unsrer Schwester nicht bose...”) a
viragoké. Schumann mindkét esetben a h'-d?-h! motivumot alkalmazta a foldontali
hangok megszodlaltatasara, de ugyanezt a dallamot haszndlta a »Wenn ich in deine
Augen seh’« elején is, ahol a szoveg a szerelem gyogyitd erejét jeleniti meg.

A ,,...du trauriger” kezdetii szakasz g-mollja utan (19. iitem) az el6z6 litemekben az
énekhez alkalmazkoddé instrumentélis persona végleg atveszi a zenei folyamat
irdnyitasat. A szabad szekvencia-menetekben mozgo6 hangszeres epilégus mar a vokalis

dallam befejezése eldtt elkezdddik (f>-g3-esz2-f*-d-esz?).

70. Hallmark, 87-88.
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A felsd zongoraszolam anyagat a basszus dominans oktav-ingaja fogja dssze, mely a
23. iitemben megjelend 0j dallam — a Sams altal Q-val jelolt Clara-téma (b![-h!]-c2-02-
esz?-f?) — inditasat is el6késziti (lasd a 18/c kottat — 42. old.).

Az ,,Am leuchtenden Sommermorgen” leglényegesebb eleme az a kétszer is elinduld,
majd az epilogusban teljes egészében megjelend, ,,dallam nélkiili kiséret”, melynek
fragment-szerii kezdése — ugy kezdbdik, mintha blcsuzna —, és a dal végén torténd
megnyugvasa a befejezett toredék érzetét kelti. A kdzjatékok soran Gjra és ujra eldtérbe
keriild zongoraszolam szétszabdalja, majd a mi végére teljesen hattérbe szoritja az
énekelt dallamot, mely igy atveszi téle a fragment-szerepet. Ezt a jelleget a vokalis
melddia belsé zartsaga és kiilsd nyitottsaga — az els6 formarész B-dur tonikai, a masodik
B-dir dominéns befejezése — még jobban hangsulyozza.

A zongoraszolam szétszort strukturaja az énekelt dallamrészek alatt atmenetileg
rendezddik, de a zenei anyag csak a hangszeres dallam megjelenésekor nyeri el végsd
formajat: ekkor a lefelé mozgd akkordfelbontasok a felfelé iranyuld 0j melodia ala
rendezOdnek. A 12. dal el6rehozott epilogussa valik, s igy az alom-dalokat a
Dichterliebe két, Clara-témat is megszolaltato része fogja kozre.

Az ,Am leuchtenden Sommermorgen”, forduldpont-jellege miatt, egyarant
kapcsolodik az 6t megel6zd és kovetd mithoz: a zongora kezdd gesz-ei a 11. dallal, b
zarohangja, valamint a desz és a cesz kiemelt szerepe a 13. miivel koti 6ssze. A hangszer
lefelé mozgd, szinkopalt akkordfelbontas-sorozata a 10., a G-dar rész és a h'-d*-h!
motivum a 4. dalt, a két sz6lam enharmoénidja és a H-dur modulacio a 14-15. miivet

idézi.
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Harmadik rész: alom-dalok (13-15. dal)

Schumann az dlom-hangulatot abrazolé dalokat a dalciklus végére csoportositotta, s az
alomvildg idegenség-érzetét az instrumentalis szélam akkordfelbontasos, illetve
skalamenet-jellegli  mozgasanak hidnyaval 4brazolta. A zongorakiséret szikar,
akkordikus jellege az el6z0 dalcsoport és az ,,Am leuchtenden Sommermorgen”
melodikus jellegli hangszeres anyaga utan ¢éles kontraszthatast kelt.

Az alom és a valosag kettdsségét szimbolizdlja a 14. ¢és 15. dal hangnemeinek
atértékelése (Fesz-dar — E-dur, illetve Cesz-dur — H-dur) — a dalciklus folyamataban az
enharmonikus kapcsolatot az ,Ich hab’ im Traum geweinet” 6 b el6jegyzésii esz-
molljanak 6 keresztes disz-mollként vald értelmezése teszi lehetévé. Figyelemre mélto,
hogy Schumann, mint Hallmark irja, a zarddal eredetileg Cisz-darban elképzelt
epilogusat csak utdlagosan helyezte Desz-durba, s a lap sz€lére irt jegyzettel sajat magat
is figyelmeztette az enharmonikus hangnemvaltasra.’*

Az é4lmok vilagara utalhat az idOérzet mindhdrom dalban megjelend
elbizonytalanitdsa, mely a dallamhangok nyujtasaval, vagy a metrum
megvaltoztatasaval torténik. gy a 15. dal kezdétémaja a befejezé részben augmentaltan
tér vissza, S a 13-as szamuban az adott hangok sziineteket kit6ltd megnytjtasa kelti az
augmentacio érzetét (104., illetve 28. iitemtdl [lasd a 19/a és 52/b kottat — 43. ¢és 104.
old.]). Az ,,Allnéchtlich im Traume seh’ ich dich” 2/4-r6l 3/4-re torténé metrumvaltasa
utan a visszatérd 2/4-es iitemekben a zongora hangsulyeltolasos szekvencia-menetének
negyedértékii akkordjai egy ismét megjelend, hosszabb iitem illtziojat teremtik meg
(10-13. iitem — 86. kotta).

A harom alom-dalban egy-egy azonos motivum a visszatéré alomképekhez
hasonloan ujra és ujra felbukkan — ezek zenei mondanivaldja az ,,Aus alten Méarchen
winkt es” adott szovegével jellemezhetd. Az elsd, karaktere alapjan ,,Wonne”-ként
nevesithetd motivum (15. dal: cisz>-h'-gisz' [86-88. iitem]) lefelé iranyuld szekundbdl és
tercbdl all (itt N2-K3), s a 13. dalban cesz-b!-gesz' alakban jelenik meg (K2-N3), épp
az elsd két énekelt dallamsor elvalasztasanal (2. és 4. iitem) — mig a kovetkezd mi

ennek enharmonikus valtozataval kezdddik (h'-aisz'-fisz!).

71. Hallmark, 110.
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Az emelked6 tercbdl, majd ereszkedd szekundbol allé6 masodik motivum (formai:
N3-N2, K3-N2, K3-K2), 15. dal-beli megjelenése alapjan ,,Morgen”-nek is nevezhetd
(itt: d>-fisz2-e? alakban [94. iitem]). A motivum az ,,Ich hab’ im Traum geweinet”-ben a
versszakok dallami cstcspontjat jelenti (g'-b!-asz!, desz>-fesz?-esz? [8-9. és 19-20.,
illetve 31-32. iitem]), mig az ,,Allnichtlich im Traume seh’ ich dich” soran az egyes
formarészek befejezését adja (10-11. és 23-24. {item: aisz-cisz-h [ének], 37-38. {item:
aisz!-cisz>-h' [zongora]). Pousseur e jelenség kapcsan a ,,Siiler Freund, du blickest”
cimi dal (Frauenliebe und -leben, No. 6) befejezését is idézi (87. kotta).

Megfigyelhet6, hogy az alom-dalok ko6z0s motivumai hangkoz-felépitésiikben,
megjelenési formajukban eltérhetnek, hangulati hatdsuk mégis egyezé — hasonldéan a

Htavoli kedves” dallam eltér6 alakjaihoz (lasd a 107-108. oldalt).

86. Az  Allnichtlich im Traume seh’ ich dich” valodi és 4l titem-hosszabitdsa
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87. A harom ,alom-dal” két azonos motivuma - utobbi megjelenése a ,Stif3er Freund,
du blickest” zairomotivumaként
87a-c. ,Wonne”

87/a. Aus alten Mirchen winkt es 87/b. Ich hab’ im Traum geweinet
sy 85 6t e o 2 .
P e B b
8 i i i ——
o = | I
Ach!  je-nes Land der Won - ne ge - wei - net, mir traum-te, du

87/c. Allnichtlich im Traume

seh’ ich dich PP
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13. ICHHAB’ IM TRAUM GEWEINET

A Schumann-elemzdk tobbféleképpen is értelmezik a dal vokalis és instrumentalis
sikjanak szétszakitasaval, majd atmeneti egyesitésével 1étrejott zenei folyamatot. Pernye
a zongora ¢s énekhang tudatos és konzekvens szétvalasztasat hangsulyozza, melyet a
befejezés el6tti generalpauza (34. iitem) tovabb mélyit, valamint kiemeli a darab
tavolabbi értelemben vett, tehat a valosagtol elrugaszkodd dlom-dalok 0sszefiiggésében
értendd, tragikus szétszakitottsagat.’? Ezzel szemben Cone, sajat megkdzelitésmodjanak
logikaja szerint, a két persona egységét latja a dalban: a zongoraszolamot az ének
visszhangjaként értelmezi, melynek kovetkeztében a dal végén a szdélamok
szétvalaszthatatlanul egymasba fonddnak.” A kétfajta latasmodot leginkabb Rosen
értelmezése kapcsolja 0ssze, aki szerint a zenei sikok szétesése a vers idobeli torzulasait
abrazolja. Koncepcioja szerint a szovegben egymds utdn — sirhant, elvalds és egykori
boldogsag képében — felsorakozo6 jovo, jelen €s mult koziil csak az utobbi felidézése
okoz zenei valtozast.™

A dal érzelmi mélypontja (28-32. {item) a mli hangulatabol fakadoan zenei tet6pont
1s. Hallmark tanulmanya szerint az éneksz6lam ebben a részben eredetileg nem 1épett
volna feljebb az addigi desz>-r6l (,,Ich wachte auf, und noch...”), s6t, a 30. iitemt6l, az
,»-..immer stromt meine” szoveg az oktavval mélyebb desz-en szdlalt volna meg és
ellentétes iranyt oktavugrassal tért volna vissza a kiinduloponthoz (,,...Tranenflut”).
Schumann elsé elképzelése szerint a hangszer szerepe a vokalis sz6lamhoz képest
dinamikusabb volt, s a 32-33. iitemben a zongora két akkordjanak desz?-cesz? dallama
nem az ének feszz-esz? 1épésére adott valaszként értelmezddott.

Szelényi Istvan a hangszeres szolam 29. és 33. d{item kozott megszolalo
akkordmenetét nyomaszto, illetve felolddé hatast kontraszt-harmoniaparokként mutatja
be, ahol az ellentétes emodciok a sorozat végére, lassii folyamatként semlegesitik a

fojtogatd szivgores” hatasat.”™

72. Pernye, ,,Néhany észrevétel Schumann »Dichterliebe« ciklusarol”, 65.

73. Cone, ,,Poet’s love or composer’s love?”, 187.

74. Rosen, 205-207.

75. Szelényi Istvan: A romantikus zene harmoniavilaga, (Budapest, Zenemiikiado 1965), 220.
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14. ALLNACHTLICH IM TRAUME SEH’ ICH DICH

Az ,Allndchtlich im Traume seh’ ich dich” hangszeres és vokalis szolama teljes
mértékben egyiittmiikodik: Cone megfigyelése szerint a két persona egyiitt alkotja a

nyitétéma dallamat, mely mindhdrom versszakban kiilonboz6 felrakdsban szolal meg

(88. kotta)."®

88. Az ,Allnichtlich im Traume seh’ ich dich” nyitotémajanak harom valtozata, a sz6lamok kozti

egyuttmikodés alapjan (Cone nyoman)
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A zongora a formarészek utdjatékaban hangsulytalan titemrészekrdl inditott 4l-titemeket
alakit ki, elébb 2/4-es, majd 3/4-es liiktetéssel, dallamaban négy nyolcadértékii hanggal
(h'-aisz'-e2-disz?), illetve két negyeddel és nyolcad + nyolcadsziinettel (gisz>-fisz>-h!
[lasd a 86. kottat — 167. old.]).

A ritmikai jaték harmadszorra mar nem hatott volna megfelelden, ezért itt Schumann
az eredeti liiktetés megtartdsaval és az ének dallaménak diminudlasaval okozott

meglepetést — mint Hallmark irja, ez az 6tlet utdlag keriilt a miibe.””

76. Cone, ,,Poet’s love or composer’s love?”, 186.
77. Hallmark, 102.
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Pousseur mutat ra, hogy a dal végén egyediil elhangzé zongora-motivum (aisz!-cisz?-
h') az el6z6 részeket zard énekelt dallam oktavval feljebbi megismétlése, s hogy a
motivum egyben egy terc-szekvencia menet utolso tagja (gisz!-h', disz'-fisz!, aisz-cisz'
[9-11. {item]), melyre a zongora ellentétes irany szekund-szekvenciaval valaszol (h!-
aisz!, e2-disz2, gisz>-fisz2).”®

Pernye az ,,Allndchtlich im Traume seh’ ich dich” konnyed, jatékos hangulatat az
Onmagaba zart dlomvilag valosagon kiviili 1étével magyarazza.

»Innen nincs visszatérés, nincs ébredés, ez a vilag zart és harmonikus. Ha éppen gy

akarjuk, akar boldognak is mondhatjuk — valojaban itt mar sem a boldogsag, sem a

boldogtalansag szénak nincs értelme”.”

15. AUS ALTEN MARCHEN WINKT ES

Az ,Aus alten Mirchen winkt es” tobbszor visszatérd témai kapcsan Hallmark
tanulmanya Arthur Komar elképzelésére hivatkozik, mely a dalt a kovetkezd formai

képlet alapjan elemzi:

A B A C A B X A C A
(1-16) (17-24) (24-28) (29-36) (36-48) (48-56) (56-68) (68-83) (84-95) (104-113)
-104:
»eXt[ension]”
(bovités)

Hallmark felhivja a figyelmet az elséként felhangzo C rész eredeti és végleges valtozata
kozti kiilonbségre: ezeken a helyeken (30-32. és 34-36. iitem) az ének €és a zongora
dallama a megel6z6 litemekhez képest 1) anyagot hozott volna, a végleges valtozatban

egyforma felépitésti formarészek tehat eredetileg eltértek egymastél (89/a kotta).®

78. Pousseur, 98-99.
79. Pernye, ,,Néhany észrevétel Schumann »Dichterliebe« ciklusarol”, 66.
80. Hallmark, 104-105.
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Nem valdszinli, hogy Schumann a véltoztatdssal a rondéformahoz akarta
hasonlatossa tenni miivét, hiszen kompozicios terveit inkabb belsd, személyes inditék,
mint a klasszikus képletekhez valo igazodas szabalyozta. Feltiind azonban a vokalis €s
hangszeres szolam dallamanak utolagos egymashoz igazitasa, foként annak tudataban,
hogy ugyanez a mivelet a dal befejezd részében — a szdvegi €s zenei mondanivald
szempontjabol egyarant jelentds helyén — szintén megtortént (,,[doch kommt] die

Morgensonne” [93-95. iitem] — 89/b kotta).8

89. Az ,Aus alten Mirchen winkt es” korabbi valtozatanak jelentOs eltérései
(Hallmark nyoman)

89/a. 29-36. iitem
(29)
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A két szolam dallamanak egyeztetése jelenhette akar a vokalis és instrumentalis persona
kozotti ellentét elsimitasat, de a dal egészét nézve a korrekcié inkabb az ének és
hangszer, illetve a két szolam altal kozosen iranyitott részek egyértelmi
megkiilonboztetésének céljat szolgalhatta. Ha a fenti formai abra kiegésziil a zongora-
¢s az ¢énekszolam dallami dominanciajanak jelolésével, kirajzolodik a vokalis és
hangszeres persona altal melodikusan uralt részek abraja. Eszerint a mii, az els6 téma E-
dur visszatérései alapjan, harom nagy részre oszthaté (ABAC — ABX — ACA), ahol az
elsé két rész A formarészének dallamaban a zongora, a B-ben az ének szolama az
iranyadd — még abban az esetben is, ha a dallamot indité szolammal a masik hosszu
ideig egyiitt halad (9-15. iitem). A C részekben, az emlitett valtoztatasok révén, a két
szolam egyiitt szolaltatja meg a dallamot, egészen a Komar altal bdvitésként jelzett
szakaszig (96-104. iitem), amely — a szoveg értelmével egyezden (,,...zerflieBt’s wie

eitel Schaum™) — inkabb a struktira szétesését jelenti.

(1-16) (17-24) (24-28) (29-36) (36-48) (48-56) (56-68) (68-83) (84-104)(105-113)

A B A C A B X A C A
Zong FEnek Zong. Kozos| Zong. Enek  Kozos| Kozos Enek  Zong.
E-dar — H-dur G-dar G—H  E—Fisz Fisz-dur cisz—disz| «—E-dir—

E-dur dom.

A 96. iitemtél kezd6dd tendenciat az utdjatékként eredeti alakban visszatérd, de
anyagaban fokozatosan szétbomld A formarész is megjeleniti. A Komar altal X-szel
jelolt, az énekben €s a zongordban is 0j, egymdasba szovodd anyagokat hozo rész az
elébbivel ellentétes szerepet kap: erre a teriiletre az energidk fokozott felgylilemlése
(szekvencia cisz-mollbol disz-mollba) és , kisiilése” jellemz6 (65-68. litem).

A harmadik nagy formarészben a dal elején megszolalo téma 1j alakban,
megvaltozott ritmussal jelenik meg, a vokalis €s hangszeres dallam egybeolvad. A két
szO0lam egysége egészen a 95. iitemig tart.

Mindezek alapjan felvetddhet a =zenei folyamat alkotéelemeinek ¢és azok
viselkedésének bizonyos hasonlosaga Bartok Allegro barbaro cimi zongoradarabjanak
szerkezetéhez, természetesen csak egy — mindkét mitben kimutathatdé — altalanosabban
érvényes formaloelv vonatkozasdban, mely az egyes jelenségekre €s nem a folyamat

egészére vonatkoztathato.
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Ilyen a dinamizmus, mely a hangszeren és az énekben megjelenitett dallam (A és B)
melddia- és kiséret-jellegli  szerepének valtakozasabol alakul ki, az egyiittesen
megszolaltatott C részek szintézis-jellege, illetve az X formarész ,,robbanas-szerii”
hatdsa — majd az ennek kovetkeztében torténd, repriz-szerli atalakulas —, és a mi végén
a struktira felbomlasa. E jelenségek a hét részre oszthatdo Bartok-miiben és a hdrom
részbdl allé Schumann-dalban kiilon-kiilén, de nem mindig analoég helyen figyelhetok
meg. Az 6sszehasonlitashoz Lendvai Ern6é Allegro barbaro-clemzése szolgalt alapul, az

egyes zenei folyamatokat jellemzd terminolégiak szintén innen szarmaznak.®2

Bartok: Schumann:

I. Tézis (alapgondolat) I.  Kétfajta téma megjelenése:

Il. Antitézis (megforditas) kiilon-kiilon,

III. Szintézis (egyiitt) majd egy harmadik téméban egyiitt

IV. Megsemmisiilés, az elemek szétesése Il. A témak kvinttel feljebbi hangnemekben,
V. Energia-felhalmozddas, robbanasok majd uj anyagok, robbanasig fesziilve
VL étalakulés statikusabba (repriz) l1. Atalakulas statikusabbé (repriz),

VII. Osszefoglalas majd az elemek szétesése

A Schumann-dalban a harom rész tonalis mozgasiranyanak eltérése is megfigyelheto.

I.:  Cirkulens (tonikan nyit €s zar [dominans és szubdominans felé modulal,
majd visszatér])

Il.: Dinamikus (domindnsra nyit és dominans iranyi hangnemek felé visz)

I1l.: Statikus (alaphangnemben marad).

A hangszeres és vokalis szolam dallam-megszdlaltatasanak jellege az egyes részeken

beliil a kdvetkezdképpen alakul:

I: Zongora-téma (Z) az ének dallam-megszo6laltatadsa nélkiil (,,egyediil”’), majd az
énekkel (,,egyiitt”); ezutan:

Enek-téma (E) zongoras dallam-megszélaltatas nélkiil, (egyediil); Z (egyediil);
végiil: K6zos dallam-megszoélaltatas (K), (egyiitt)

1. Z (egyediil), Z (egyiitt), E (egyediil), K (X rész, egyiitt)
: K, K, majd E (,,bdvités”, egyediil), Z (utdjaték, egyediil)

82. Lendvai Emé, Bartok és Kodaly harmoniavilaga
(Budapest, Akkord Zenei Kiado, 1996), 281-282.
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Az els6 ¢és masodik rész tehat a két persona Osszefogasara iranyul (egyediil, majd
egylitt), a harmadik viszont a kozos dallam-megszodlaltatds utan ,,maganyra itéli” a
képzeletbeli szereploket. Ennek ellenére az utdjaték kettds hatdsa — a nyitdétéma
visszatérd kezdeti, €s az utolsd hét iitemben ismét megszolalé augmentalt formaja az

egyideji dlom ¢és valdsag kettds jatékat érzékelteti.

Jonathan Bellmann az ,,Aus alten Mérchen winkt es” karakterét Schumann lovagi
stilusa (,,chivalric style”) legjellemzdébb képviseldjének tekinti.
»A lovagi stilus kozponti jellemz6i a fanfar-motivumok, kiirtkvintek, trombitajel-szerii
repetald hangok — Osszességében harsonaszo-jellegii dallamvonalak, melyek az akkordokat
diadalmassa €s hosi hangzastiva teszik. K6zos vonds még a galoppozd 6/8, vagy folyamatos,
¢élénk triolamozgasu alapritmus, patdk dobogasat sugallva. Mindezt a gyakran megjelend
duola-triola 6sszecsengéssel keletkezd heroikus agitato még ritmikusabbé véltoztathatja.” &
Bér Bellmann nem emliti tanulmanyéaban az ,,Es leuchtet meine Liebe” és a ,,Lehn deine

Wang an meine Wang” cimii dalokat, e két mii szintén ebbe a kategoridba tartozik,

elébbi — témajabol eredéen — kiilonosképpen (90. kotta).

83. ,,The central characteristics of the Chivalric Style include fanfare figures, horn fifthhs, trumpet-call
repeated notes, and in general clarion melodic lines that stress chord tones in a triumphant, heraldic
manner. Another common feature is a galopping 6/8 manner, or continuos triplets in a brisk common
time, suggestive of hoofbeats. This is frequently made even more rhytmically compelling by a duplet
overlay, which produces a heroically agitato 2:3.”

Jonathan Bellmann, ,,»Aus alten Marchen«: The chivalric Style of Schumann and Brahms”,
In The Journal of Musicology, vol. 13, Issue 1 (winter 1995): 119.
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90/a. Aus alten Mirchen winkt es
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90/c. Lehn deine Wang an meine Wang
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Masodik epilégus: a 16. dal (,,Die alten, bosen Lieder”)

A szerelem és a banat temetésérdl szolo dal, visszaidézi a Dichterliebe tematikus

egységeinek legfontosabb tulajdonsagait: a ,,Die alten, bosen Lieder” soran igy ujra

megjelennek az egyes részekre jellemzd struktarak és karakterisztikus motivumok.

A dalciklust, s egyben a szerelmes dalokat indit6 ,,Im wunderschonen Monat Mai”
felépitésére jellemzo fragment-jelleget az énekelt rész lezaratlansaga, illetve a zongora
epilogusanak ,,folytatas-szerli” kezdése valositja meg. Utdbbi formarész egyben a 12.
dal hangszeres utojatékat is feleleveniti, mig a masik fordulopont-dal (,,Im Rhein, im
heiligen Strome™) a vokalis anyag karakterében mutat egyezést a ,,Die alten, bosen
Lieder” pontozott ritmusi énekszolamaval. A Dichterliebe elsé részében jelentds
szerepet jatszo — a Cisz-tonalitas ellenpolusat képviselé — g hang (lasd a 65. kottat —
136-137. old.) a befejez6 dal két, eltéré zenei anyagu része kozotti atmenetnél jelenik

meg, mint a napolyi (D-dir) hangnem domindnsanak szeptime, illetve, mint a hangnem

I. fokanak tercét késleltetd hang (48-49. iitem).

177



Néhany iitemmel korabban hangzik fel a jellegzetes d-cisz basszuslépés (44-45. iitem
[lasd a 64/c kottat — 130. old.]), ezt megel6z6en — szintén a basszusban — a lehajlo
szekundlépés utani kvint vagymotivuma (42-43. iitem [lasd a 67. kottat — 139. old.]). A
d egyuttal a fajdalom-dalokra utald, szubdominans iranyba vivé moddositott hangot is
jelenti (91/a-b kotta).

A befejezd dalban a masodik részre jellemzd szext-terjedelmii motivum — az ,,Ein
Jingling liebt ein Madchen”-hez hasonléan — nem az énekben, hanem a hangszeres
felsé szolamban mutathatd ki (példaul: 8-10. iitem [lasd a 79. kottat — 154. old.]).
Ebben a szakaszban Pousseur a vers temetés-hangulatara utald Dies irae dallamat is
megfigyelte.®* A , Die alten, bosen Lieder” és a 11. dal kozotti hasonlatossagara utal,
hogy a mindkét, alapvetden ironikus hangvételi mi skala-jellegli menete emelkedd
irany. A befejez6 dal az ,,Y” Clara-témat is megszolaltatja (példaul: 16-17. iitem), s
késbbb, az eltérd karakter(i epilogusban, a lefelé tartd skalamenetek is megjelennek (60-
65. item — 91/b-c kotta).

Az 4dlom-dalok akkordikus kisérete a 36. iitemtdl figyelhetd meg a ,,Die alten, bosen
Lieder”-ben. Az id6érzet elbizonytalanitasat kifejez6 augmentacio (lasd a 19/a kottat —
43. old.) az epilogus nagyobb metrumu iitemeivel, a zenei anyag hosszusag-érzetének
relativ megndvelése a zongoraszdlam akkordfelbontasos anyaganak megjelenésével jon
létre. A harmadik rész dalaiban felhangzo két jellegzetes motivum (lasd a 87. kottat —
168. old.), mint a szekvencialis menetek alkotoeleme, az utojaték befejez6 szakaszaban,

a zarorész érzelmi és zenei tetépontjan tiinik fel (61. és 64. litem — 91/c kotta).

84. Pousseur, 109.
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91. A Dichterliebe harom részére jellemz6 motivumok megjelenése a zarodalban

91/a. Els6 rész: 42-49. Gitem: g hang, d-cisz 1épés, lehajlo szekund utani kvint (a 4 napolyi hang
szerepe a masodik részre jellemzd)
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