JAVASLATOK A HEINE-DALOK ELOADASAHOZ

A torténeti hattér, a forraskutatds, a zeneszerzé jellegzetes kompozicids mddszereinek
ismerete €s a szoveg Osszefiiggéseinek tanulmanyozasa nélkiil rejtve maradnak a zenei
folyamatok bels¢ titkai, s ez az adott mii mondanivaldjanak félreértéséhez, a dal hibas
eldadasahoz vezethet. Kiilondsen nagy a téves értelmezés lehetdsége a ciklussa
rendez6dott mivek esetében, ahol az eldadonak egyszerre kell ismernie az egyes
kompoziciok zenei igényeit, valamint az éppen megszoélaltatott darabnak a nagyforma
belsd Osszefliggéseiben jatszott szerepét. Dalciklusok esetében a vokalis ¢és
instrumentalis szolam, illetve a vers és a zene akar tobb sikon megjelend egymasba
kapcsolodasat is tudatositani kell, kiilon figyelemmel az eltérd, kiegészitd vagy
megerdsitd mondanivald érzékeltetésére, valamint azokra a szovegi ¢és zenei
egységekre, melyekben a masik szolam hatdséara esetleges tartalombeli modosulas johet

létre.

A fontosabb eloadasi szempontok osszefoglalasa

Az értekezés bevezetése és a kovetkezd rész elsd fejezete roviden attekintette Heine
verseinek hatdsat a 19. szazad egyes zeneszerzdire, illetve Schumann miivészetére. Az
ismertetés az informaciok kozlése mellett arra is ra kivant vilagitani, miért nem szabad
az op. 24-es Liederkreis és a Dichterliebe dalait elszigetelt, a dalciklus zenei
folyamataba zart jelenségként kezelni. Schumannra ugyaniugy hatottak sajat
egyéniségének, sorsdnak motivacioi, mint Beethoven, Schubert, vagy Mendelssohn
mintdi — utdébbi hatasdt Sams egyenesen a dalkomponalasi kedv kozvetlen kivalto
okaként emliti.! Schumann, mint ez a naplorészletekbdl kitiinik, jol ismerte Heine
egyéniségét és koltdi vilagat — beleértve annak latszolagos ellentmondasossagat és

1dénkénti szentimentalizmusat —, valamint pontosan értette a versekben 1€v0 ironiat is.

1. Sams, 32.
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Az ezzel kapcsolatos félreértéseket Edward Cone véalaszolja meg legjobban és
legegyszeriibben. Cone, ,,Poet’s love or composer’s love?” cimili tanulmanyaban
ramutat az utdlagos elmarasztalasok és szamonkérések alapvetd elhibazottsagara: hiszen
a dalciklusok ,,h6se” nem a koltd, hanem a zeneszerzd, akitél a versekben rejlod
személyiség(ek) masolasa helyett azok ujjaalakitasa varhat6 el.?

Az elemzett versek és dalok mind Heine, mind Schumann életmivében
meglehetésen behatarolt szakaszt foglalnak el, s a Buch der Lieder, illetve a
,Liederjahr” korszaka véget értével mindkettdjiik érdeklédése 1) miifajok felé fordult.
Ezért Schumann késobbi vokalis miivei, foként az 1847-tdl irt, kevésbé szubjektiv
érzelemvilaghi dalok megszolaltatisa mar mas megkozelitést kivan. Am — a zeneszerzd
periodikus alkotdotevékenységének ismeretében — figyelemmel kell kisérni az 1830-t6l
1840-ig terjedd iddszakra mar jellemzd kompozicidés technikat: egyes témak é&s

motivumok ujboli felbukkanasat az adott sorozaton belill, illetve mas alkotasokban.

A ciklus-elv megjelenési formai a harom dalciklusban

A Heine-dalokat tartalmazo ciklusok a nagyforma harom kiilonboz6 valtozatat
képviselik. A tobb kolt6 versére késziilt Myrthen struktiraja inkabb a zongoradarab-
sorozatokra emlékeztet, s ebben a dalciklusban a szoveg és zene mondanival6janak
egysége kizarolag a zeneszerz6 szandékabol fakadhat. A sorozat Heine-dalainak
arculata nem teljesen egységes: karakteriik, példdul a Goethe-, vagy Burns-
megzenésitésekhez képest, bizonyos egyezést mutat, de a hdrom mii mégsem tartozik
szorosan Ossze. A Dichterliebe esetében a valogatas alapjaul szolgald versgyljtemény
szerkezete lazabb, elsGsorban a Lyrisches Intermezzo kdlteményeinek nagy szama é€s a
fobb gondolatok gyakori, valtakozo visszatérése miatt. Schumann azonban egymdashoz
erdsen kotddd dalokbol allo ciklust alkotott, melyben az érzelmi folyamatok egységgé
allnak Ossze. A Heine-Liederkreis viszont mar eredetileg is Osszefiiggd torténettel és
gondolati-emocionalis struktaraval rendelkezett: Schumann itt a szdveg egységes
mondanivaldjdhoz tette hozzad a sajatjat. A dalok eldadasat, illetve az esetleges
valogatast e szempontokhoz kell igazitani, s az Osszetartozd dalok csoportjait csak a

zenei €s szovegi cselekmény torésvonalainak mentén szabad megbontani.

2. Cone, ,,Poet’s love or composer’s love?” 184-185.
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A dalok hangnemei

Az elbadasra keriild dalok valogatasahoz segitséget adhat a dalciklusok tonalis
rendjének ismerete. A hangnemek Osszefliggésének kovetkezetessége, mint a ciklikus
miivek alapvetd kritériuma, Turchin tanulmanya szerint Schumann korének ujitasai
kozé tartozott, ezért transzponalaskor a tonalis folyamat koncepcidja nem borithaté fel.®
Schumann dalainak esetében a tonalitds-csere amugy is aggalyos, mivel szamara az
egyes hangnemek 6néllo jelentéssel birtak. Igy a kelléen 4t nem gondolt transzpozicid
akar a zeneszerzd szandékaval ellentétessé is teheti az eldadast.

A hangnemekkel szimbolizalt érzések jellemzésére nincs egyértelmiien érvényes
séma, az egyes javaslatok akar jelentdsen eltérhetnek egymastol.

A Wolfgang Boetticher altal dsszeallitott hangnemszimbdlum-listan néhany Heine-
dal is szerepel, mint az adott tonalitas-karakter tipikus képvisel6je. Ilyen, tobbek kozott
a D-dar ,,Mit Myrthen und Rosen, lieblich und hold” (,,friss, viddm, »z6ld szin{i«”), a d-
moll ,,Anfangs wollt’ ich fast verzagen” (,,szomoru, fijdalmas-csendes”), az A-dur
»Berg’ und Burgen schau’n herunter” (,tisztan csillogd, virdagzé természetet
megjelenitd”), a cisz-moll ,,Die alten, bosen Lieder” (,,titokzatos, sejtelmes”), vagy az
Asz-dur ,,Du bist wie eine Blume” (,,forrd és szinpompas, szerelmi tiizben ég6).# Thilo
Reinhard a (ko6lt6) Schubart altal meghatarozott jelkép-listat idézi, mely — bar az
elképzelést Schumann Aallitélag kritikdval fogadta — a tanulméany irdja szerint
kiindulopont lehet a zeneszerzé hangnem-gondolkoddsdnak megértéséhez. A Schubart
altal jellemzett durok €és mollok kozott talalunk a Boetticher-kdnyvben felsoroltakkal
részben egyezdt (d-moll: ,,melankolia”), de gyokeresen ellenkez6t is (Asz-dur: ,,halal,
temetés”).> Az eléadé igy leghelyesebben akkor jar el, ha az adott dalciklus keretében
értelmezi a dalok tonalis-érzelmi 0sszefliggéseit, s figyelembe veszi a szoveg és a zene
mondanivaldjat, illetve mas Schumann-miivek rokon-hangnemeinek hangulatat
(példaul: esz-moll: ,Ich hab’ im Traum geweinet” és IIl. szimfonia, 1V. tétel — 92.

kotta).

3. Turchin, ,,Schumann’s Song Cycles: The Cycle within the Song”, 232.
4. Boetticher, Robert Schumann. Einfiihrung in Personlichkeit und Werk, 504-505.
5. Reinhard, The Singer’s Schumann, 90-91.
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92. Az esz-moll hangnem hasonl6 hangulata, kiilonb6z6 Schumann-mtvekben

92/a. Ich hab' im Traum geweinet
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A schumanni motivumok

A karakterisztikus motivumok és zenei mottdk nemcsak egyes dalokban, hanem
ciklikus mitvekben is meghatarozova valhatnak, és szinte sziikségszertien alakitjak ki a
forma erds belsd kotddését. A motivumok, lezaratlansagukbdl kovetkezd toredék-
jellegiik és varialhatésaguk miatt, magukban hordozzak a tovabbépités lehetoségét és a
szlintelen megujulas érzését. Ha az eldadd megérti az altaluk jelképezett rejtett
utalasokat, az eldadés strukturajat ennek megfelelden épitheti fel: sziikség esetén
eldtérbe helyezheti, vagy hattérbe vonhatja sajat sz6lamat, s ezzel eldsegitheti az énekes
és hangszeres, illetve zeneszerz6i és koltéi személyiség (persona) karaktereibdl

Osszedllo, képzeletbeli ,,elbeszéld” érvényesiilését.
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A persona szerepe

A persona kiilonb6zé megjelenési formdit — vagy a kiilonb6z6 megjelenési formakat
megtestesitd persona karaktereit — Cone emlitett irasan kiviil Deborah Stein és Robert
Spillmann konyve, a Poetry into Song is meghatarozza. Stein és Spillmann azonban
nemcsak vokalis és instrumentalis, illetve kolt6i és zenei, hanem tgynevezett kisérd
szereplérél is ir.° A zeneelméletben viszonylag ujnak szamitd persona-fogalom tehat
tobbfajta értelmezési lehetdséget is elbir, a helyes eléadds megvaldsitasahoz
leghasznosabb ezen a teriileten is az adott mi dalcikluson beliili jelentésének eldzetes
elemzése. Mivel Schumann alapvetden zongoracentrikus zeneszerzd, dalaiban — foként
a zongoramiivek korszakdhoz igen kozel esé Heine-daloknal — a hangszeres szélam
fontos kozlenddinek megszdlalasanal az ének hattérben maradasa ajanlott.

Kritikaval kell kezelni az tigynevezett 0ssia-hangokat, melyek az énekest szolisztikus
eldadasra Osztonzik — vagy épp ellenkezdleg, konnyitik a szolamat. Ezek a valtozatok
Schumann eredeti elképzeléseiben nem szerepeltek, hiszen érvénytelenitették volna a
zongora altal megjelenitendé zenei mondanivalot. Az ossia-hangok hasznalata ennek
ellenére neves miivészek felvételein is hallhato, leggyakrabban a Dichterliebe 4. és 7.
dalanak megszolaltatasakor (93. kotta). A kérdésben a Schumann-kutatok véleménye is
eltér: fenti esetekben példaul Sams jogosnak tartja a »Wenn ich in deine Augen seh’« és
elfogadja az ,Ich grolle nicht und wenn das Herz auch bricht” ilyen irdanyu
megvaltoztatdsat, Hallmark viszont az elébbit ellenzi, az utobbit timogatja.’

A versek szovegének modositasakor a vokalis persona keriil elétérbe. A
leggyakrabban verssor vagy sz0 ismétlésével kialakuld, szandékolt valtoztatdsok
altalaban a koltdi mondanivald nyomatékositasara szolgalnak, de eléfordulhatnak zenei
folyamatok — szekvencia, motivumismétlés — kovetkezményeként is. Az eredeti
szovegtdl valo eltérést az énekesnek mindenképpen tudatositania kell, mert a
modositasok hangsulyozasa, vagy hattérbe szoritasa csak a vers eldzetes ismeretével

valhat az el6adas tervének részévé.

6. Deborah Stein — Robert Spillmann, Poetry into Song. Performance and Analysis of Lieder
(New York: Oxford University Press, 1996), 29-33, 93-101.

7. Sams, 111., 114.
Hallmark, 150.
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93. Két példa a Dichterliebéb0l az énekszolam anyaganak kiadok altali, utélagos
megvaltoztatasara

93/a. Wenn ich in deine Augen seh’
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Az egyes Heine-dalok eléadasarol

Myrthen

A Myrthen, egybefiiggd dalciklusként, kimaradt a koncertélet repertoarjabol, holott a
dalok karakter-kiilonbségei tobb eléado (szopran-tenor, szopran-mezzo-tenor-bariton)
szerepeltetésével athidalhatok lennének. A mii egyes részleteit viszont — példaul
énekversenyeken — gyakran megszolaltatjak, altaldban az adott szolista stilusa, vagy
szimpatiaja alapjan valogatva. A belsd Osszefiiggések — Osszetartozo dalcsoportok,
szovegi, illetve karakterbeli hasonlatossdg, alaphangnemek egymadsutanja, rejtett témak
szerepe — tobbnyire kiviil esnek az 0Osszedllitasi szempontokon, pedig figyelembe
vételiik a zeneszerzd eredeti szandékat szolgalna.

A harom Heine-dal koziil a kevésbé népszerii ,,Was will die einsame Tréine”
tobbnyire kimarad az alkalmilag 6sszeallitott ,,dalcsokrok™ koziil, a ,,Die Lotosblume”
¢és a ,,.Du bist wie eine Blume” ellenben 6nalldan is sokszor megszolal, minden ndi és
férfi hangfajban. Mivel a Myrthen dalait nem szokas szovegirdk szerinti valogatasban
eléadni, a Heine-megzenésitések sem hangzanak el 6nalld csoportban — ez valdsziniileg

Schumann célja sem lehetett.
Die Lotosblume

A zenei folyamat szempontjabol rendkiviil I1ényeges, hogy az énekszolam kezdetén 1évo
lehajlo szekundot az eléado kelld finomsaggal, de jol érezhetéen emelje ki, hiszen a
motivum tobbféle modon harmonizalt megjelenése (lasd a 27. kottat — 58. old.) a mi
alaphangulatat nagymértékben befolyasolja. Ugyanigy érzékeltetni kell az F-dir rész
lefelé irdnyuld mozgasat, majd a 8-9. iitemben 1év0 enyhe érzelmi emelkedést
(,,...[erwartet sie] trdumend die Nacht”), mely a négy iitemmel késdbb induld hosszabb,

¢s a harmadik részt6l kezd6do folyamatos zenei fokozas eldképe.
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Dieskau felhivja a figyelmet az els6 formarészben 1évd sziinetek fontossagara: az
»angstigt” €s ,,sich” kozotti torésre — mely az érzelmi fesziiltség fenntartasaval hidalhato
at —, valamint a masodik és harmadik verssor kozotti szlinetre — ahol az Gjra megjelend
nyitémotivumot elérd kvintugras jelentdségét kell érzékeltetni.

A masodik formarész elejének varatlan modulacidjakor elétérbe keriilnek a
hangszeres basszus ¢és az énekszolam kozott addig sulytalanul lebegd zongoraakkordok.
A jobb kéz f2-esz? szekundlépés-dallama az ének f6lé emelkedik, ezért, a pianissimo
dinamika ellenére, kellden hallhatdé megszolaltatasa igen fontos.

A harmadik rész érzelmi fokozasat az énekes a versben nagy szamban megjelend,
cselekvésre utald igék (,,blithen, glithen, leuchten, starren, duften, weinen, zittern™)
kiemelésével érheti el. A tetOpont legalabb mezzoforte dinamikaja utan a hanger6ét, mint
Gerald Moore irja, nem tanacsos azonnal a kiirt piano szintre csdkkenteni, helyesebb a

fokozatos elhalkuls (mezzopiano, piano, pianissimo).?
Was will die einsame Trine

Az ¢el6z0 dalban 1évd, kiilonbozOképpen harmonizalt, lefelé iranyuld szekundlépés itt is
meghatarozo, ezittal a zongora inditasaval és dominanciajaval (lasd a 28. kottat — 60.
old.). Az énekszolam szempontjabol a két kozbiils6 — a versben is jelentdsebb
érzelmeket kifejez6 — B rész a dinamikusabb, mig a dalt keretezd A formarész dallama
szaggatott, meditativ. A hangszeres sforzatok mellett a vokalis szolam csak a cisz-moll
moduléciok ritardandoval kiemelt szakaszaiban 1€p el6térbe (4-5. és 28-29. iitem).
Feltétleniil meg kell jeleniteni a vers €s a dal végén megjelend burkolt ir6niat: Heine ezt
a hatést az addigi patosz mindennapi stilusra forditasaval érzékelteti (,,Du alte, einsame
Tréne, / zerflieBe jetzunder auch!”), mig Schumann az utdjaték kozhelyes dallam- €s
harmoéniamenetének ismételgetésével éri el ugyanezt. A dal visszafogott hangulata, mint

Dieskau irja, a Myrthen folyamataban érzelmi szempontbél egyedi jelenség.®

1. Dieskau, 55.
2. Moore, 73.
3. Dieskau, 60.
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Du bist wie eine Blume

A szekundlépés itt csak a versszakok elsd sorainak zenéjében Iényeges, ezen beliil is
inkabb a dal kezdetén. A szoveghangsulyok, mint Moore irja, a ,,Blume” sz kiemelését
teszik lehetévé, mig az analdg rész ,,Hédnde” szavanak esetében ez mar nem indokolt (3.
¢s 11. {item). Ehhez hasonl6é a kovetkezd zenei gondolatot kezd6 ,,so schon”, illetve
»auf’s Haupt” motivum megformaldsa (4. és 12. iitem): elobbi esetben mindkét szo
hangstlyozhatd, mig az utobbinal mér csak a ,Haupt” emelheté ki tenutéval* A
»Blume” sz6 esz? hangjara térekvd zenei folyamat és az ,,auf’s Haupt” szeptimugrésa a
virag kinyilasat, illetve a fohajtast abrazolja, s ezek a gesztusok értelemszeriien nem
jelenithetok meg a masik formarész hasonl6 helyén. Az énekszolam utolsé dallamsoraig
hattérben marado, orgonaszerti kiséret a 15. {itemtdl 1ép el6térbe: a zongora itt a zenei
folyamat tetOpontjat szolaltatja meg, majd a jobb kéz dallaméval tovabbszovi, illetve
kiegésziti az ének addigi kozlenddjét. Ennél a résznél Moore a hangszerszo6l6 recitativo-
szeri eldéadasara figyelmeztet, melyben kifejezetten ajanlja a tempobeli és metrikus

szabadsagot.® Az utdjatékban a hangszeres szolam 1j, 6nallé mondanivalot kap.

Heine-Liederkreis

A Heine-Liederkreist — bar néhany hosszabb dalat, szovegkontextusabol kiemelve,
onallé miként is éneklik (,,Ich wandelte unter den Bdumen”, ,,Schone Wiege meiner
Leiden”, ,Mit Myrthen und Rosen, lieblich und hold”) — a dalok szoros zenei
Osszefliggése €s a cselekmény torténet-szerli vezetése miatt tandcsosabb egészében
megszo6laltatni. Am a dalciklus egésze inkabb felvételrdl hallhato: gy tiinik, a Heine-
ciklusok koéziil az eléadok szivesebben valasztjak koncerttermi eléadasra a kdnnyebben
befogadhatd €és jobban tagolhatd Dichterliebét. A szdvegbdl és a zenei karakterbdl
egyarant kovetkezik, hogy a mi diszkografidjaban talnyomoérészt férfi eldadok
szerepelnek, s kozottiik tobb a bariton, mint a tenor.® Akad példa a mezzoszopran
hangon torténd megszolaltatasra is, de a dalciklus egésze — az eredeti, énekesndnek

tortént ajanlas ellenére — inkabb férfi eldadot kivan.

4. Moore, 89.
5. uo., 90.
6. Metzner, Heine in der Musik Bd. 7., 164.
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A Heine-Liederkreis zenei folyamatainak megértéséhez és a miiben rendkiviil erdsen
jelen 1évo persona-karakterek atéléséhez az eléadonak feltétlentil ismernie kellene mind
Cone, mind Hockner tanulmanyat (lasd az értekezés 70-76. oldalat), a versciklus és a
dalok elméleti alapismeretéhez Westphal miive lenne nélkiilozhetetlen (68-69., ill. 79-
108. old.). Sams Schumann-kdnyve jol attekinthetden irja le a jellegzetes motivumok és

2

a ,,Clara-témak” sorat, s értékes informacidi altal az eldadd jobban megértheti a
dalciklus belsé Osszefiiggéseit (a Sams-tanulmanyokkal kapcsolatos —kritikai
észrevételekrol lasd a 40-41. oldalt).

A Heine-Liederkreis folyamatanak megszoélaltatisaban tovabbi hatranyt jelent a
kozkézen forgd Peters-kiaddsok kotetbeosztasa, mely alapjan a ,,Mit Myrthen und

Rosen, lieblich und hold” az I. kotet véalogatott dalai kozott, a tobbi mii viszont a

masodik kotetben kapott helyet.
Morgens steh’ ich auf und frage

A latszolag egyszerli, népdal-jellegli mii valojaban a késObbiekben megjelend fontos
zenei gondolatok esszencijat tartalmazza. Ezért az eldadonak ismernie kell a kezdddal
modulécids folyamatainak rendjét, a hangszerszoélam egyes motivumainak a ciklus mas
dalaiban val6 megjelenését, a dallamsorok emelkedd csticspontjainak szerepét, és az
énekben rejlé dlommotivumot. Ennek hianyaban a dal csak a szoveg altal sugallt Gtletek
alapjan formalhat6 meg, s igy a zenei Osszefliggés-sorozatok megjelenitése elsikkadhat.
Tovébbi feladatot jelent a mii visszafojtott érzelmeinek abrazoldsa. Ehhez Moore az
énekes szamara a mezza voce technikat, mig a crescendo alkalmazasara késztetd
helyeken — példaul az alommotivum emelked6 kvartjainak megszolaltatasanal — a
tudatos visszafogottsagot javasolja.” Az eldadas soran rendkiviil fontos szerepet kap a
zongoraszolam befejezd harom iiteme, melyben Schumann az addigi osztinato-jellegi

sz6lam egykedviiséget sugarzo hangulatat az ellenkezdjére forditja.

7. Moore, 114.
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Es treibt mich hin, es treibt mich her

Az egyes formarészeket bevezetd zongoramotivum, majd a jobb kéz dallamat kopulazé
énekszolam mindig azonos karakterli és tempoju eldadéast kivan: az eldadok igy
érzékeltethetik a késObbi, eltérd ritmusban [évo, illetve mas-mas tempdval é€s
dinamikaval megszolald részek kontrasztjat. Kiilon figyelni kell a rubato jellegii
szakaszok egyiitthangzasara, nehogy a két el6ado zenei elképzelésének kiillonbozdsége a
folyamat széteséséhez vezessen. Ezekben a formarészekben viszont kifejezetten elonyos
a lassitdsok, tempd- ¢és hangulatvaltasok sarkitdsa, s ezaltal a dal ironidjanak
megjelenitése — ezt a hatdst kelti a hangszeres befejezés ritmuseltolodasainak
hangsulyozasa is. Az ossia-kottak keriilenddk, hiszen a szekvencia (30-40. iitem), vagy
az egymast tiikr6zé dallamok (9-10. és a 13-14. iitem) folyamatdnak megtorésével a

széttagolt zenei format 6sszefogd egységesség-€rzetet zavarnak meg.

Ich wandelte unter den Baumen

Ebben a dalban — a ,Morgens steh’ ich auf und frage” fojtott zaklatottsagaval
ellentétben — a letargikus nyugalom érzékeltetése a cél, hiszen mind a vers, mind a zene
a fajdalmakkal valo dtmeneti megbékélést és a teljes lemondast sugarozza. A kozéprész
ezt a hangulatot tovabb erdsiti, s a valtozatlansagot szimbolizalja az elsd énekelt rész
visszatérése, illetve a hangszeres keretjaték zenéjének azonossidga is. A homogén
érzelemvilagon beliil azok az 4rnyalatnyi kiilonbségek emelhetdk ki, melyek a zenei
mondanival6 legfontosabb gondolatait rejtik.

Ezek a jelenségek mindig az egyes formarészek kapcsolodasnal kovetkeznek be: a
zongora nonakkordra végz6dé imitaciés meneteiben — az addigi egyenletes ritmus
felbomlasakor (11-13. illetve 20-22. iitem) —, a kozéprész végén, a kezdbédallam
fermdataval megeldzott visszatérésének pillanatdban (29-30. iitem), illetve az utdjaték
elétt, az els¢ ,ich aber niemanden trau” szoveg utolsé szavan végbemend
harmoniavaltasnal (39. iitem). Erdsitheti az érzelemdbrazolds hitelességét, ha az

utojatékban a zongorista meg tudja jeleniteni a dal kezdetének hangulatat.
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Lieb’ Liebchen, leg’s Hindchen auf’s Herze mein

A kiséret karaktere és az ének dlommotivumanak alakja az els6 dalra emlékeztet. A
,Lieb’ Liebchen, leg’s Hindchen auf’s Herze mein” azonban mar nem a kitérni vagyo
nyugtalansagot, hanem az érzelmekkel tortént leszamolas utani kiiiresedettséget
abrazolja. A valtozas legfobb zenei oka a hangszeres basszus hianya, mely az ének és az
alap nélkiili hangszeres felsé szélam kanonjat valdsziniitlenné, egyben gunyorossa is
teszi. A basszus késobbi belépése sziikitett akkordot hoz 1étre, mely tavoli (esz-moll)
modulacidhoz vezet.

A modulaci6 visszaforditasat kovetden megszolald két zongoraakkord a kozonydsen
kopacsolo haldl jelenlétét érzékelteti. A motivumban rejld ironidt az eléadok sokszor a
tempo lelassitasaval, illetve a megszolaltatas elott, vagy utan alkalmazott agogikaval
hangsulyozzak, ez azonban inkabb rontja, mint javitja a hatast. Sziikségtelen a
ritardando a darab végén is, hiszen a hangszeres kiséret nélkiil megjelené énekszolam
kelléen érzékelteti a dal formabonto befejezését. Tiszteletben kell tartani azonban, hogy
Schumann a kezdeti pianot sehol sem valtoztatta meg, ellenben mindkét formarész
végén, mintegy figyelmeztetésként, a zongora- €és énekszdlamban szélamban egyarant

Ujra kiirta.

Schone Wiege meiner Leiden

A dal tobbszor visszatérd nyitotémajat mindig ugy kell megszolaltatni, hogy az tiikkrozze
az elozbleg elhangzott rész okozta érzelmi valtozasokat. Mindez mar a darab elején, a
téma megismételt elhangzdsakor is fontos: a formarész nem az elsé megjelenés
egyszerll ismétlése, hanem a zene és a vers egyiittes Osszegzddése alapjan kialakult
»erzelmi varians”. A valtozast a zongoraszolam apro, rejtett modosulasai is jelzik: a 33.
itemben a kiséret ritmusa, harom iitemmel késobb a fels6 szolam 6nallé dallamanak
regisztere (lasd a 41. kottat — 91. old.), végiil a zarokadencia dominansanak harmoniai
Osszetétele valtozik. A zenei anyag folyamatos atalakuldsa a kezdétéma tovabbi két
megjelenésekor is folytatddik — utols6é alkalommal éppen a vers befejezd soranak

elmaradasa és az adagio tempo jelzi a folyamat lezarulasat (106. iitem).
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A visszatérd téma nagyivi, aradd dallamanak kell6 Osszefogasahoz Moore az
énekszolamtdl folyamatos legatot kér, a ,,lebe wohl” szakaszok harom ritardandojanal
viszont az énekes teljes szabadsagat szorgalmazza. Az epizodokban el0szdr a zongora
és ének egységét felboritd akcentusok hangsulyozasat tartja lényegesnek, majd a
korabbi kétségbeesésbdl az driiletbe sodrodd képzeletbeli ,,foszereplé” Onuralmanak
elvesztését emeli ki — melyet a vokalis €s instrumentalis persona teljes ellentéte, illetve
a zongora két szoélamanak tizenhatod-eltoldsos, zavarodottsigot megjelenitd
skalamenete érzékeltet.® A zongora az utdjatékban is Uj anyagot hoz, itt az
énekszolamtol eltéré dallamu ,Jlebe wohl” motivum hangsulyozdsa hozzasegiti a

hallgatét a zene rejtett mondanivaldjanak felismeréséhez (lasd a 44. kottat — 94. old.).
Warte, warte wilder Schiffsmann

Az elbadas hangulatanak megformalasa alapvetden a zongoristan mulik, hiszen a zenei
folyamatot dontéen befolydsolé nyitétémaban mindig a hangszeres szélam az
elsddleges — az ének szerepe ilyenkor csak a kommentaldsra szoritkozik. (Sams
feltételezése szerint a zongoraszolam az énekelt dallamnal joval el6bb, ©6nallo
kompozicios tervként létezett.)® Westphal elemzésében a dal masodik téma-parja (12.
titem [lasd a 45. kottat — 96. old.]) viszont inkabb vokalis dominancidji, mig a
harmadikat (17. {item) a két eléadd kozosen alakitja ki. Utdbbi két téma viszont
lényegesen rovidebb és kevésbé hatasos.

Moore a legato éneklést ebben a dalban csak a giny, vagy a cinizmus kifejezésére
tartja alkalmasnak. Felhivja azonban a figyelmet a tul erés dinamika és a talzott eléadoi
gesztusok veszélyére, mellyel az énekes éppen a tolmacsolni kivant szélsdséges

érzelmeket zérja el a hallgatosagtol.*°

8. Moore, 122-123.
9. Sams, 44.
10. Moore, 124.
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Berg’ und Burgen schau’n herunter

Heine a viz felszinének békéjét abrazold elsd versszaktol fokozatosan jut el a
mondanivald teljes visszajara forditdsdig. Schumann elfedi az érzelmeket és a kiviilallo
kozonyének érzékeltetésével zenésiti meg a verset, amikor a mechanikusan végigvitt
strofikus format alkalmazza. Az eléadok feladata e két ellentétes érzelem kifejezése,
valamint a dinamikus vers ¢és a statikus zene hangulati egyensulyanak megteremtése —
olyan eszkoztelenséggel, ahogyan a népdalok valtozatlanul ismételt strofai jelenitik meg
a szoveg dramajat. Ehhez a zene belsé dinamizmusa lehet segitségiikre: a mas-mas
koltéi mondanivalo leginkabb a harmadik dallamsorban induld dallami szekvencia és
harmoniai stiriisodés folyamatanak arnyalatnyi dinamikai és hangsulyvaltoztatasaival,
vagy ¢€pp csak érzékelhetd agogika révén dabrazolhatd tobbféleképpen. Az egyes
versszakok szOvegét a hangszeres utdjaték is kommentéalhatja, az el6zé részekétol

valamelyest eltérd interpretacioval.

Anfangs wollt’ ich fast verzagen

A Heine-Liederkreis fordulopont-daldban az eldadoknak — a tavolsagtartas
hangvételének kifejezése mellett — érzékeltetni kell a 17., 18. és 19. szazadbol szarmazo
harom zenei réteg egyidejii jelenlétét. Ez, fliggben az eléadas tervétdl, torténhet a koral-
idézet és az annak imitaciojat jelentd harmadik sor hangsulyozasaval, illetve a masodik
dallamsor kromatikus harmoénia-menetének, vagy a zardsor €s a befejez0 motivum
Osszefoglalo-kommentalo jellegii karakterének eldtérbe helyezésével.

A dal végén 1évé — Sams altal ,igazi kérdés”-nek nevezett — kétakkordos motivum
megszolaltatasakor (lasd a 49. kottat — 102. old.) iigyelni kell a megel6z6 negyedsziinet
pontos betartasara: annak megroviditése kisebbiti, hosszabbitasa viszont eltilozza a

zenei hatast. (A ritardandot Schumann a szilinetet megel6zden, illetve kovetden jelolte.)
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Mit Myrthen und Rosen, lieblich und hold

A kezdddal ciklusépit6 zenei eszkozei — karakterisztikus hangszeres anyag, jellegzetes
motivumok megjelenése, a dallami csucspontok dsszefiiggései — a befejezé miiben sorra
megjelennek, s egyértelmiien a folyamatok kiteljesedését jelentik. E jelenségek koziil
el6adoi szempontbol kiilondsen fontos az addig tulnyomorészt visszafogott, elfojtott
érzelmek felszabadulasanak érzékeltetése, igy a kétvonalas ¢-re téré vokalis
nyitddallam dinamikussaganak €s a harmoniagazdag, sz€les regiszterben mozg6 kiséret
konnyedségének kiemelése. A kezdétémaval hangszint, hangerodt és eldadoi gesztusokat
tekintve is szembeallitanddé a multat idéz6 masodik téma ellentétes karaktere (13. {item).
Foként a zongorista feladata az ezutdn kovetkezd rész 0Osszefoglalo-visszaidézd
jellegének, majd — a nyitotémak visszatérte utan — a masodik nagy formarész
hangulatvaltasanak abrazolasa (49. litem).

Moore felhivja a figyelmet a kezdédallam ritmikéjanak pontos betartasara, a melddia
kiegyensulyozott, legato jellegli és egyenletes tempdban torténd megszolaltatasara,
valamint a felesleges hangstilyok és lopott levegdvételek elkeriilésére.’! A tobbi
formarész el6adasakor mindeniitt éreztetni kell a visszaidézett dalok és a zarddal eltérd
hangulatat.

Dieskau a Peters-féle valogatas karos kovetkezményének tartja, hogy a ,,Mit Myrthen
und Rosen, lieblich und hold” 6nallé megszolaltatasakor az eléadok gyakran figyelmen
kiviil hagyjak a masik kotetben szerepld tovabbi nyolc alkotést, tulhangsulyozzak a
szentimentalizmusba hajlo szovegrészleteket — s ezzel eltorzitjdk Schumann eredeti

koncepciojat.t?

11. Moore, 128.
12. Dieskau, 49.
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Dichterliebe

A dalciklus eléadasahoz nélkiilézhetetlen a Lyrisches Intermezzo verseinek, illetve a
Dichterliebe végleges valtozataba keriilé koltemények valogatasi elveinek el6zetes
ismerete, valamint a 20 Lieder und Gesdnge tovabbi négy dalanak tanulmanyozasa,
mind egyedi karakteriik, mind az eredetileg tervezett ciklusban jatszott szerepiik
tekintetében. Csak ezek alapjan tudja az eléado atlatni a Dichterliebe zenei és érzelmi
folyamatokbol fakad6d 4llando valtozasat ¢és éreztetni mindezt a dalciklus
megszolaltatasakor.

A zongora specialis szerepe miatt kiilonosen fontos a hangszeres szolam eldzetes
elemzése, de lényeges az énekszélam szerepének pontos meghatirozasa is: igy
biztosithato az egyes dalok és dalcsoportok kozotti folyamat allando el6adoi kontrollja.

A dalciklus részekre bontasa lehetdleg a tematikus egységek hatarai mentén
torténjen. A Dichterliebe egyes részeinek zenei és érzelmi Gsszetartozasa nem enged a
Myrthenhez hasonld, kivonat-szeri eléadast, de a kezd6rész elsé csoportja (1-3.), a
harom alom-dal (13-15.), valamint a masodik rész néhany mive (7., 11. és esetleg a 10.)
onalldan is megszolaltathatdo. Nem szerencsés olyan dalt kiilonalléan eléadni, melynek
zenei anyaga az egeész ciklus szempontjabol meghatdrozo: az ,,Am leuchtenden
Sommermorgen” és a ,,Die alten, bosen Lieder” hosszu hangszeres utojatéka a tobbi
mitdl elvalasztva értelmetlenné és zavardva valik, mig a ,,.Das ist ein Floten und
Geigen”, 6nall6 felhangzésa esetén, énekkiséretes zongoradarabba valtozhat.

A Dichterliebe, bar igazabol tenor, vagy bariton hangfajt kivan, n6éi eléadoval épp
oly hiteles lehet (ezt a koncerttermi tapasztalat és a diszkografia is megerdsiti).*

Hallmark, a dalok tobbségének negyed- és pontozott negyedkottan alapulod
meghatarozhat6 tempo6 1étezését, mely minden egyes dal tempodjanak bazisaul
szolgalhat. Eszerint — 60 koriili metronomiités-szambol kiindulva — a negyedek, illetve

pontozott negyedek liiktetése a 2., 5., 8., 9. és 13. dalban mondhat6 atlagosnak.

13. Metzner, Heine in der Musik Bd. 7., 207-215.
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Ennél valamivel lassabb (MM. 54) az 1., 4., 10., 12., valamint — félkotta-mér6iités
feltételezésével — a 6. és 16. dal, mig a 14-es mi iitemvaltozasai mindkét tempot
lehetségessé teszik. Az alapliiktetésnél gyorsabban adandé elé a 3. (MM. 72) és — a
»lebendig” tempojelzést ,,schnell”-ként értelmezve — a 15. dal (MM. 96), s valoszintileg
ez lehetett Schumann szandéka a 11. és (negyed-mérdiitéssel) a 7. mii esetében is (MM.

72 és 96).14
Elsé rész (1-5. dal)

A szerelmes-dalokat (1-5.) és az egész dalciklust meghataroz6 ,,Im wunderschonen
Monat Mai” eldadas-terve a nyitomotivumokat alkotd, Osszetartozd skalamenet-
toredékekbdl is kidolgozhatd. A zongorista a felsé szolam cisz?-h!, gisz2-fisz>-eisz? és a
visszaérkez6 d?-cisz? szekund-sorozatat szembeallithatja a basszus d-Cisz és a
kozépszolam aisz-h, illetve h-cisz' 1épéseivel, valamint a terc-menetekkel (h-d'-fisz!,
cisz!-eisz!-gisz'-h'-d> — 94. kotta). Az egymastol szext- szeptim- és tritonusz-tavolsagra
1évé sorok alkotta korforgasba 1ép be az ének, mely a zongorasz6lamhoz hasonloan
indul, majd a hangszeres anyagot kiilonb6z6, atmeneti jellegli tonalitasok (A-dur, h-

moll, D-dur) felé viszi.

94. A szolamok szekund- és terc-soronként valo abra-
zolasa az ,Im wunderschonen Monat Mai” kezdetén
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14. Hallmark, 129-133.
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A rendkiviil koncentraltan épitkez6 dal alapmotivumai természetesen mas elképzelések
szerint is értelmezhetdk, fontos azonban, hogy a megszolaltatis ne nélkiilozze a
tudatossagot, mert a szovegbdl fakadd ¢érzelmek az eléadot konnyen a
szentimentalizmus fel¢ vihetik. Erre, dalciklusokkal foglalkoz6 konyvében, Lotte
Lehmann hivja fel a figyelmet.'®

Moore a dal végén 1évo fermata jelent6ségét emeli ki, melynek figyelembe vétele a
kovetkezd miitdl valo kelld idobeli tavolsag megtartasa érdekében sziikséges.®
Mivel az ,,Aus meinen Tridnen sprieBen” ily médon nem az el6z6 dal
,»kovetkezményeként” szdlal meg, eldtérbe keriilhet a mii 6nallé mondanivalodja is. A
zongora hangsulyozhatja a nyitodalban elmaradt alaphangnemi kadenciat, mely — épp az
énekelt dallamsorok végén megjelend fermata miatt — nem csak a félbemaradt vokalis
melddia egyszerli lezardsa lesz, hanem a kdvetkezd sort is inditja. Az énekesnek
figyelnie kell a zongora diatonikus harmonidkat 6sszeko6td, kromatikus meneteire (10. és
14. iitem). E motivumok, az ,Im wunderschonen Monat Mai” keretjatékanak

fesziiltséget keltd kromatikdjaval szemben, feloldo jellegiiek, s eldadasuk is kevésbé

kotott ritmusa.

A zene felold6 hangulata a 3. dalban is folytatodik (,,Die Rose, die Lilie, die Taube, die
Sonne”). A Dichterliebe zenei folyamata e dalban ad els6 izben teljes lezaras-érzetet.
Ezért, ellentétben az 1. és 2. mii 6sszekapcsolasaval, a kovetkezé darab nyitéakkordja
elétt a zongorista ne varjon tal sokat, mert a befejezettség érzése akadalyozhatja az
emocionalis folyamat tovabbvitelét.

Lehmann ennél a dalnal a felesleges virtuozitds hibajara figyelmeztet.!’ Ennek
megfeleléen a 11. litemben 1€vd lassitas se legyen tlzott, inkabb csak jelzésszeri —
hasonloan a 1. szimfonia scherzojaban 1évo, a vonos-szoélamok sziinet nélkiili mozgasat

egy pillanatra megallit6 ritardandohoz (95. kotta).

15. Lotte Lehmann, Eighteen Song Cycles. Studies in Their Interpretation
(London: Cassell & Company Ltd., 1971), 79.

16. Moore, 3.

17. Lehmann, Eighteen Song Cycles. Studies in Their Interpretation, 80.
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95. A sz6lamok mozgasat rovid idére megallité ritardando a Dichterliebe
3. dalaban, illetve a II. szimfonia scherzdjaban

95/a. Dichterliebe, No. 3. )
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A »Wenn ich in deine Augen seh’« megszolaltatasa soran érzékeltetni kell az ének
szabad, recitativo-szerli és a hangszer iitemekhez kotott, zartabb anyaga kozti
karakterkiilonbséget, valamint a két dallam imitacios kapcsolatat. Javasolt a zongora
6nallé6 motivumanak kiemelése a 8-11. és 17-20. titemben.

Ellentétben az el6z0 miivel, a dal érzelmi csucspontjat jelentd ,,ich liebe dich” szoveg
utdn — az ének- és zongoraszolamban egyarant jelolt ritardando hangstlyozasara —

érdemes beiktatni egy levegdvételnyi sziinetet.

Ugyanennyi megallas indokolt az ,,Ich will meine Seele tauchen” inditasa elétt — mintha
az énekszolam a 4. dal hangszeres utojatékat befejez6 akkord h dallamhangjanak
folytatasa lenne. Az ,Ich will meine Seele tauchen” megszodlaltatasakor érdemes
kiemelni a zongora és ének egymadst kiegészitd dallamat, kiilonosen a két szdlam
Osszetaladlkozésanak pillanatdban (7. és 15. iitem). A basszus nyolcadai és a
kozépszolam harminckettedei éppen légiességlikkel tudjdk megteremteni a dal
kiilonleges atmoszférajat. Az utojatékban viszont a zongora basszusadban 1évé dallam

emelhetd ki, mely arad6 hangzasaval lekerekiti a Dichterliebe els6 részét.
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Im Rhein, im heiligen Strome

A fordulopont-dalként meghatarozhatd ,Im Rhein, im heiligen Strome” uj zenei
karaktere az énekben és a zongordban egyarant a pontozott ritmusok markdns
megszolaltatasaval, az alla breve {litemstlyainak érzékeltetésével jelenitheté meg. Mivel
a darab notéacidja végig egységes, a kezdeti stilust nem szabad megvaltoztatni (a
hangulati eltéréseket a beirt dinamikai valtasok kelloképpen érzékeltetik). A dalban a
zongora képviseli a kozonyds, megvaltoztathatatlan természeti erdket, mig a vokalis
szolam, a szoveg kifejezésével és az énekhang arnyalatainak segitségével, az emberi
érzéseket kommentélja. Kiilonoésen fontos az ,,Augen”, ,Lippen”, ,Winglein”,
,Liebste” szavak kell6 hangsulyozéasa, hiszen ezeken a pontokon emelkednek ki az

érzelmek az elidegenitett kornyezetbdl.
Masodik rész (7-11. dal)

A fajdalom-dalokat indit6 ,,Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht” esetében
Lehmann a hangszinvaltast a szoveg fobb gondolataihoz igazitja. Igy a ,,Wie du auch
strahlst in Diamantenpracht” szakasz (12. iitem) az addigiakhoz képest sotétebb
tonusban, a masodik zenei rész kezdete piano dinamikaval éneklendd, s a tetOpontig
tartd folyamatos crescendo egészen suttogas szintjérdl indulhat (,,Ich sah dich ja im
Traume” [23. iitem]).!® A zongoraszélam, a marcato jelek és a basszus mozgasa alapjan,
féliitemenkénti hangstilyozéssal tagolhatd, mig az utojatékban minden egyes akkordot ki

lehet emelni.

Dieskau az ,,Und wiiliten’s die Blumen, die kleinen” kiséretében ajanlja a ,,suttogasig”
halkitott dinamikat.!’® A zongora harminckettedeinek 6nalld dallama (5. iitem) még
pianissimo megszoélaltatasban is jol érzékelhetd, s nem sziikséges erdsebb hang a
negyedik formarész 0j hangszeres anyagdhoz sem (26. iitem). E rész kezdetén
Schumann az énekszolamban kiilon jeloli a pianot, a zenei folyamatok valtozéasa tehat
nem jar egylitt a dinamika novekedésével (24. litem). Az utdjaték meglepetésszeriien

el6tord kontraszt-témaja igy valodi hangulatvaltast hozhat.

18. Lehmann, Eighteen Song Cycles. Studies in Their Interpretation, 82-83.
19. Dieskau, 82.
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A ,Das ist ein Floten und Geigen” a zongoraszélam folyamatosan megsz6lald
figurdcidira épiill — mely, a 6. dalhoz hasonléan a meg nem valtoztathatd kiilsé
folyamatokat jelképezi —, s az ének meglehetosen tavolsagtartban kommentalja a
hangszeres zenét. A vokalis és instrumentalis persona itt szinte csak az iitemsulyokon
megszoélalo harmoénidkon kapcsolddik egymdashoz, bar a zongora felsé szélamaban
akkordidegen atmend hangok szinezik a harmonidkat.

Az énekes ne rendelje ala sajat mondandojat a ,,Hochzeit Waltz”’-nak, hanem —
megtartva a zene altal sugarzott érzelmi tavolsagot — probalja meg visszafogottan, mégis
a szoveg ¢érzelmeinek kelld atélésével kiegésziteni a tavoli zenét jelképezd

zongoraszolamot.

A ,,Hor’ ich das Liedchen klingen” énekszolama Szintén egy meg nem valtoztathato
torténés kapcsan jelenit meg érzelmeket. A zene az elérhetetlenné valt kedves egykori
énekét szimbolizalja, igy a 9. dalndl javasolt, kiviilallast kifejez6 hangvétel itt nem
alkalmazhato.

Az énekes ebben a miiben a zongora dallamat kdveti, mely, mintha a mult
testetlenségét szimbolizdlna, mindig sulytalan iitemrészen szolal meg. (A bevezetés
szinkopainak utdlagos megalkotasa talan ebbdl a gondolatbdl is sziilethetett [lasd a 161.
oldalt]). A vokalis melddia jelentésége azonban a dal végén mégis elsédlegessé valik —
mint ezt az utdjaték megvaltozott érzelmi karaktere iS bizonyitja —, igy a zongora addigi
egyenletes dinamikdjat az eléadonak a befejezésben ugy kell arnyalnia, hogy az

érzékeltesse a jelentds valtozast, de ne valjon szélsdseégessé.

A masodik csoport utolsé daldban (,,Ein Jiingling liebt ein Méddchen”) az énekes és
hangszeres szolam homogén karakteri: mindkettd ugyanazt az érzésvilagot fejezi ki. A
két eldadonak ezért hasonld zenei és érzelmi megoldasokat kell alkalmaznia. Moore az
énekszolamban kifejezetten kemény hangszint és legato nélkiili eléadasmodot javasol,
melynek megvaldsitdsat a zongora éles, szurds hangsulyokkal teletlizdelt akkordjai

tamogathatjdk.?°

20. Moore, 13.
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Am leuchtenden Sommermorgen

A 10. és 11. mu kozotti ¢éles kontraszt visszajara forditva jelenik meg a madsodik
fordulopont-dalban. A zongora szerepe itt a kovetkezd rész légies, alomszerl
karakterének elokészitése, valamint, a ,Die alten, bdsen Lieder” epilogusanak
eldlegzésével, az alom-dalok dalcikluson beliili elhatarolasa az addigiaktoél — és a
zarodaltol. Az ,,Am leuchtenden Sommermorgen” kiséretének szinkopai, — ellentétben
,»HOr’ ich das Liedchen klingen” zongoraszolamaval — nem alkotnak 6nall6 dallamot,
ezért kiemelésiik felesleges, s6t, az utdjatékban megjelend uj dallam szempontjabol
megtévesztd. A szoveg megbocsatasrol szol, melyhez a zene az epilogus vagy-
témajanak megszolaltatasaval jelentds érzelmi tobbletet ad, ezért a zongora belso
sz6lamanak akkordfelbontas-menetei a 10. dalhoz képest valamivel Osszefogottabban,
vildgosabb hangszinnel jatszandok. Az énekelt dallam szelid hulldmzasara a zongorista

mérsékelt dinamikai valtozasokkal reagalhat, s iigyelnie kell, hogy szélamaban — az

crer

Harmadik rész (13-15. dal)

A harom kiilonb6z6 karakterti alom-dal eldaddsahoz mas-mas hangszin, dinamikai terv
¢és gesztusrendszer sziikséges. Lehmann az ,,Ich hab’ im Traum geweinet” inditasakor
teljes érzelmi visszafogottsadgot javasol, melyet a méasodik részben valamivel emeltebb,
de még mindig lefojtott érzelmeket kifejezé hangszin valthat fel. A harmadik formarész
pianissimordl indul, s az énekes a tetOpontot erds érzelmekkel — de nem tulzott

hangerdvel — jelenitheti meg.?

Az ,,Allndchtlich im Traume seh’ ich dich” énekszolamaban 1év6é sziinetek nem a
kiilonb6z6 dallamsorokat tagoljak, hanem azokon belill hoznak Iétre 06nallo
motivumokat. Moore szerint a sziineteket az énekesnek aprd levegdvételekkel kell
érzékeltetnie.?? A harmadik formarész meglepetésszerti zarasat épp e sziinetek hidnyéaval

keltett folyamatossag-érzet okozza, Hallmark ezért itt kizarja a lassitds lehetdségét.?®

21. Lehmann, Eighteen Song Cycles. Studies in Their Interpretation, 86.
22. Moore, 16.
23. Hallmark, 103.
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Az ,Aus alten Mérchen winkt es” intenziv Osszpontositast igényld, kevés sziinettel
tagolt, hosszl dallamsorokbdl all6 énekszélamaban Dieskau a kiilonbdz6 hangulatképek
(,,...bunte Blumen bliihnen”, ,,...griine Bdume singen”, ,,...Nebelbilder steigen” stb.)
okozta gyors hangszinvaltasokra figyelmeztet.* Ebben a miiben, az dlom-dalok eddigi
szikar zongoraanyaga utan, eldszor jelenik meg harmoniailag gazdagabb kiséret, de a
hangszeres szolam most is akkordikus jellegli, érzelem-kifejezésének intenzitdsa

elmarad az el6z0 rész dalaitol.

Az alom-dalok a Dichterliebe el6z6 részeihez képest visszafogottabb, fegyelmezettebb
eldaddsmodot igényelnek. A zongoraszdlam a szoveg altal kifejezett karakterek
érzékeltetésére szoritkozik, alapvetden uj hangulatot nem teremt. Az akkordfelbontasos
¢és skalamenet-jellegli, nagyivli sz6lammozgés hianya 6nmagaban is figyelemfelkelto, s
ezt az osztinato-szerli ritmus monotdnidja tovabb fokozza, ezért e jelenségek
agogikdval, vagy dinamikai kontrasztokkal torténd tulhangstlyozasa felesleges.

Az ,,Am leuchtenden Sommermorgen” szoélisztikus hangszeres epilégusa utan az
énekes feladata olyan hosszu hatdssziinetet tartani, mely kell6képpen elvalasztja az
addig elhangzott dalokat a megvaltozott karakterli miivektl. Az alomvilagbdl valod
kilépés viszont a zongorista feladata: Schumann a 15. dal utolsé iitemeiben a téma
augmentalasaval abrazolja az alomképek fokozatos eltiinését. Az ,,Aus alten Mérchen
fermataval hosszabbitotta meg. A két akkord kozotti, megfeleld idStartamt sziinet a
harom alom-dalt is elvéalasztja a befejez0 miitél — amelynek végén a zeneszerzd

visszautal az ,,Am leuchtenden Sommermorgen” epilogusara.
Die alten, bosen Lieder

A zarddal inditasakor Schumann a ciklus sordn eldszor ir elé fortissimot. Ez az ének
belépésekor forte dinamikara valtozik, de mig a vokalis szolamban az utols6 el6tti
dallamsorig nem szerepel mas dinamikai jelzés, a zongora tobbszor piano utasitast kap
(a hangulatvaltasok jelzése mellett valoszintlileg azért, hogy karakterisztikus ritmikaja és

dasan harmonizalt sz6lama az adott helyeken ne nyomja el az ének dallamat).

24. Dieskau, 84.
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Fontos a kiilonb6zd érzelmi allapotokat kifejezd részek hangszin- és dinamikai
arnyalatainak Osszehangoldsa, melyhez a kottaban 1évd utasitdsok kelld utmutatast
adnak. A két nagy formarész kozotti atmenet az eddigi feszes ritmikabol szabad,
recitativ jellegl stilusra valt, igy a zongoranak mar a 47. litemtdl — az utols6 dallamsor
feliitését megeldz6 portamento elhangzasatol — alkalmazkodnia kell az énekszélamhoz.

Az epilogus megfeleld eléadasahoz Moore tobb ajanlast is ad: a kezdet nyugodt és
meditativ, az 54. iitem végén l1évo akkord egészen rovid agogikaval kiemelhetd, a
recitativo-szakasz improvizativ jellegli, a skalamenetek utani hangok (asz' és desz?) az
el6zéeknél valamivel hosszabbra nyujthatok (59-60. litem — 96. kotta [Moore itt, az
eléadasmod élethii dbrazoldsa érdekében, nem kdveti az eredeti kottaképet]).?> Utdbbi
megoldassal a melodiabol épp az ,,X” Clara-téma rajzolodik ki — a kdnyv szerzdje, bar
erre kiilon nem hivja fel a figyelmet, minden bizonnyal tudatosan alakitja igy a

dallamvonalat.

96. Moore ajanlasa az epilogus 59-60. itemének eléadasarol

e

A haromszor elhangzo, rovid motivumot (f2-esz2-desz? [65-66. litem]) Moore a ,,Hor’ ich
das Liedchen klingen” multbeli énekeként hallja, s ez, véleménye szerint, az egész
dalciklus békés befejezését jelenti.?®

A Dichterliebe zarédalanak megfeleld megszolaltatasa nehéz feladat, mert a talzott
agogika a szépelgés, vagy a modorossag hibajaba sodorhatja az eléadokat, a gunyoros
tartalmt szoveg tllkarikirozdsa viszont ellentmond a dalciklus zenei-érzelmi
logikédjanak. Az énekes szamara kihivast jelenthet a versben megjelend — s ezuttal a
zenében is abrazolt — sz€lsdséges érzelmek sarkitott megjelenitése, am figyelembe kell
venni, hogy a dalciklust nem Heine ironikus jelenete, hanem Schumann bensOséges

érzelmeket kifejez0 zongoraszoldja zarja le.

25. Moore, 22.
26. uo., 23.
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