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1. A zenérol nyelvészeknek és a szaknyelvrol zenészeknek

A zenei szaknyelv és kommunikéci6 sok mindenben kiilonb6zik minden mas tudomany- vagy
muvészeti ag szaknyelvhasznalatatél és kommunikaciés modszereitédl — am a zenészek
szamos teriileten, igy a felsGoktatasi intézmények struktirajaban, legtobbszor a bolcsészek
kozott talaljak meg a helyiiket. Sziikségszerti onkozpontisaguk mellett leginkabb a humén
érdeklddés jellemzo rajuk: egy matematikus vagy orvos gyakran kivaldan ért a zenéhez, sét,
ezt az altalanos és sziikséges miiveltség részének tekinti, mig az allitas forditva nem mindig
igazolhato.

A nyelvészet és a zene kapcsolata sem tartozott Magyarorszagon a kiemelt kutatasi teriiletek
kozé. A két terlilet egyiittes vizsgalata érdemben az ezredforduld éveitdl indult meg,
kezdetben foként nyelvtorténeti szempontok alapjan (elséként Szabo 2000), csak ezt kovették
a terminoldgiai rendszerezésre iranyuld jelentdés kezdeményezések (tobbek kozott Foris—
Bérces 2007 ¢és Bérces 2011, mely egyben a szerzd addigi kutatdsainak Osszegzése a
targykorben).

Az utébbi évek munkdi természetesen még nem hatottak olyan mértékben a szakmai
kozéletre, hogy eredményeik megjelenjenck az alapvetd ismeretanyagban. Jol jellemzi ezt,
hogy egy, a nyelvészek szamara kiadott, a jelen el6adashoz hasonld témakorben keletkezett
tanulmany megirdsa utdn sziikségess¢ valt a zenészekhez sz0l6 verzid elkészitése (Bodnar
2010 és 2012), s a valtozatok legfobb kiilonbségét az egyes terminusok részletes magyarazata
jelenti, mivel a két szakteriilet (ezen beliil itt is els6sorban a zenészek) képviseldi szamara az
adott fogalmak nehezen vagy egyaltaldan nem voltak érthetdk.

2. Szaknyelvi és kommunikacids szakadékok

A zenemiivészet fentebb emlitett kiillonallasdnak, erds szakmaspecifikussaganak okozdja
leginkabb az, hogy a zenei hagyomany igazabdl egyfajta iratlan konszenzus irasos rogzitésére
épiil, ahol legtobbszor az abszolit véletlenszerliség valik mértékadod szaballyd. Hosszan
lehetne példakat idézni egyes jeldlések, kommunikacios megoldasok bonyolultsdgardl, netan
értelmetlenségérdl, melyek esetleges megvaltoztatasi kisérletei azonnal megbuknanak a
szokasjog hatalma miatt.

A mas tudomanyok iranti tavolsagtartds mellett a szakma képvisel6i érdeklodési
részteriiletiikben, sét, azon beliil sem mindig torekszenek az adott szaknyelv tudasanak teljes
birtoklasdra — a zenei szakszokincs tobb szakmai teriiletet érintd, alapos elsajatitasa,
megértése és alkalmazasa inkabb csak a zeneszerzO, a karmester és a zeneelmélet- vagy
zenetOrténet-tanar szadmara valik nehezen nélkiilozhetové.

fgy amig nyelvész-nézépontbél az évszazadok soran kialakult — és el nem avult — olasz
nyelvil tempojelzések gylijteménye kivald eszkdzként szolgalhatna a megvaldsitandd tempok
preciz jelzésére, a zenészek a gyakorlatban csak néhany, konszenzusos jelentést hordozo
terminus haszndlatdval hatdrozzdk meg a lejatszas sebességét, s ezen belill is nagy teret
eltérové is teheti. A terminusok rdadasul gyakran jelentenek mast, mint a sz6 eredeti értelme
(allegro: olaszul ’vidam’, a zenében ’gyors’, presto: ’gyors’, ill. *nagyon gyors’), valamint
egyes szavak eredetileg is kettds jelentését szintén tovabbvihetik (allegro assai: egyes
értelmezések szerint ’nagyon gyors’, de a hagyomanyok alapjan inkabb ’meglehet6sen

gyors’).



A legszélsségesebb, bar nem magyar zenei szaknyelvi eset e téren az ad libitum (tetszés
szerint’) Ko6zel-Keleten torténd, adlibi formaju hasznalata, mely révén a hangalak az adott
nyelvet beszélok szamara konnyen kimondhaté (bar 6nmagaban értelmetlen) lesz, de az eleve
csak mas tempojelzésekhez viszonyitva hasznalhatd terminust igazabol teljesen feleslegessé
teszi.

A kommunikacios szakadékok koziil a kozvélemény szamara leginkabb a komoly- és
populdris zene miiveléi kozott a 20. szdzadban Iétrejott nyelvi, valamint érzelmi és
intellektualis szembenallas 1éte nyilvanvalo. Kevésbé koztudomast, hogy a zenei élet
rendkiviili szakmai tagoltsaga miatt a hierarchikus — példaul kiilonb6z6 hangszerek vagy
hangszercsoportok miivészei kozotti — elkiiloniilés is eredményezhet kommunikacios és
szaknyelvi bezartsagot.

Az elemz0 ¢és a kutatd feladata a szakadékok athidalasa, de legalabb a fogddzok keresése.

3. Kapaszkoddok
3.1. A szaknyelv torténeti jellegii attekintése

A torténeti kutatassal feltarhatjuk a hibas hagyomanyok eredetét és nyomon kovethetjiik a
napjainkban alkalmazott terminusok kialakulasat, illetve magyarazatot nyerhetiink azok mai
jelentésére. Igy megérthetjiik, mi volt az oka, hogy a kozépkori zenetudomany
(visszavonhatatlanul) helytelen modon értelmezte a gordg skalak nevét és funkcidjat,
végigkisérhetjiik, miként alakult ki egy zeneszerzdi stiluskorszak szakszokincse vagy
megfejthetjiik a magyar nyelvili zenei terminusok eredetét, igazolhatjuk mostani hangalakjuk
kialakulasat.

A torténeti szemléletmdd vilagithatja meg, mennyivel tobb jelentéssel rendelkezett jelenlegi
hasznalataval szemben akar olyan kozismert fogalom, mint a szondta vagy a szimfonia, de a
kutatas felszinre hozhat elavult megnevezéseket és ramutathat feledésbe mertiilésiik okaira —
vagy ellenkez6leg, magyarazattal is szolgalhat fennmaradasukra. (Néha csak megallapithatja
ezek tényét, hiszen az eldzene épp gy nyerhetett volna polgarjogot, ahogyan a nyitdany.)

A zenetorténészek munkdjanak koszonhetd egyes — sokszor még szakemberek korében sem
szabatosan hasznalt — terminusok pontos jelentésének tisztdzasa. Ezzel a megkdzelitéssel
tehetd egyértelmiivé példaul, hol és hogyan alkalmazand6 a zenei szaknyelvben a klasszika és
a klasszicizmus: a kifejezések nem tekinthetk szinonimanak, mint azt sokan vélik, a
stiluskorszakot a mai magyar szaknyelv a bécsi klasszika terminussal jeloli, mig a masik
megnevezés csak a neoklasszicizmus formaban jelenik meg.

3.2. A zenei szakszokincs osztalyozasa

Teljes zenei szakszogyljtemény Osszeallitdsa természetesen lehetetlen vallalkozas lenne, ezt
még a legjelentdsebb szotarak, lexikonok szerzoi sem kisérelhetik meg — tulajdonképpen csak
onkényes valogatast adhatnak az altaluk legfontosabbnak véltekbol. (Itt kell megjegyezni,
hogy Magyarorszagon jelenleg a Brockhaus Riemann Zenei lexikon (Dahlhaus—Eggebrecht
1983-85), harom évtizede keletkezett magyar verzidja szamit a legfrissebb forrasnak.)

A zenetudomanyon beliili egyes részteriiletek ismereteinek 0Osszefogdsa mar jobban
megvaldsithatd. Az utdbbi évtizedekben tobb ilyen magyar nyelvli konyv jelent meg —
bibliografiajuk Osszeallitasat Bérces Emese kezdte el, doktori disszertacidja mellékleteként
(Bérces 2011) —, érdekességként emlithetd, hogy koziilik szdmos mill foglalkozik a
hangszerismeret témakorével, am csaknem mindegyikiik kiilfoldi szerz6 munkéjanak
forditasa (példaul Fisher 1983, van der Meer 1988, Midgley 1996, Kruckenberg 2004).



Az Ujonnan alkotott terminusok kategorizaldsdra j6 példa lehet a mar emlitett
elektroakusztikus zene, ahol a szakszokincs létrehozasa és meghatarozasa meglehetOs
tudatossaggal zajlik. (E témakorben szintén megemlitendé a naprakészség hidnya: a miifaj
magyarorszagi etalonjanak tekintett osszefoglalo-ismertetd jellegh alkotas, Pongracz Zoltan
Az elektronikus zene cimii, részletes terminoldgiai itmutatoval rendelkezé miive (Pongracz
1980) t6bb mint harminc éve keletkezett, igy cimében a ma mar a konnytizenei kategériaba
tartoz6 elnevezést viseli).

A magyar zenei szaknyelv kiemelkedd ujitdjanak szamit Lendvai Ernd, aki Bartok Béla
harmoénia- ¢s formavilagat kutatta (Lendvai 1975) — nyilvanvaléan nem elsdsorban szaknyelvi
okokbol —, s munkaja soran olyan terminusokat vezetett be, melyek az alapveté szakmai
miiveltség részévé valtak (a viszonylag konnyebben magyarazhatok kozil ilyen példaul az
alterndlo distanciaskala vagy modellskdla: °kisszekund és mas, meghatarozott hangkoz
valtakozasabol 1étrejové hangsor’).

3.3. Kommunikacios kapaszkodok

A kommunikaci6 fogalmat a zenészek nagy tobbsége nem nyelvészeti értelmében alkalmazza,
inkabb az interpretacio, esetleg a komponalas folyamatat érti és magyarazza alatta — mely
szintén sokféleképpen értelmezhetd (emellett természetesen mas szinterek ugyanugy szerepet
kapnak, de hasznélatuk nem vagy nem egyértelmiien zenei kommunikacioként tudatosodik).
Ennek ismeretében kiilonosen fontos az egyes jelrendszerek hatarozott elkiilonitése, igy
példaul az irasbeli rogzitést alapvetéen nem igényldket — cheironomia ("kézjelbeszéd’),
szolmizacio, stb. — a notacio kilonbozo formaitdl. (Tévedések és félreértések okozodja lehet,
hogy a szolmizdacio Magyarorszagon legtdbbszor a relativ szolmizdcié szinonimaja, ahol a
hangkozviszonyok allandoak, de a hangmagassag nem. Az abszolit szolmizdacio nalunk
tulajdonképpen az abc-s hangnevek szolmizacidés hangokkal torténd jeldlésére utal, elébbi
ellentettjeként, némi negativ megitéléssel.)

Az firott, illetve beszélt szaknyelv ebben a milvészeti agban élesen kiilonbozik, az irasbeli
kommunikacié miiveli altalaban zeneelméleti, zenetdrténeti szakemberek. Erdekes modon a
gyakorlati zenészek a kozép- és fels6foku képzésekben egyre siliribben megjelend
tanulmanykészitési feladatok révén keriilnek kozelebb — kénytelenek kozelebb keriilni — az
irott szaknyelvhez.

Nagy hatasu kommunikacios szintér a miivészetkozvetités, ezen beliil alapvetd fontossagu a
pedagogusok és a tankonyvirok szerepe. A zenetanulas sok tekintetben egyezik egy szokatlan
irasmodot hasznalo idegen nyelv elsajatitasaval, a kotta olvasasa és lejegyzése csak évek
faradsagos munkajaval tehet6 rutinnd. Az idézett klasszika kontra klasszicizmus problémahoz
hasonléan még a jelentéktelennek tiind tévedések is alig javithatdé rossz berdgzdodéseket
eredményezhetnek, foként a tanulas kezdeti periddusaban.

Kiragadott példaként idézhet6 erre a b hangnév kiejtésszerii irasa: igaz, hogy a tobbi alterdlt
(’modositott’) hang irott alakja a magyarban fonetikus (cisz, disz, esz, stb.), az b azonban
szolfézs-zeneelmélet szakirodalmunkban hagyomanyosan az egyetlen betiivel jeldltek
csoportjahoz (a, c, f, h, stb.) tartozik. Tovabbi veszélyt jelenthet, hogy ugyanez a hangalak
egy modositojel (’a hangot Kisszekund-1épéssel felemeld vagy leszallito, illetve az ennek
feloldaséara utald jel’) megjelenitésére is szolgal, tehat a kiejtést utanzé irdsmoddal kétféle
hiba is elkdvethetd.

Az online kommunikacié megindulasa a zenében szintén alapos szelekciés munkat jelent a
szaknyelvvel foglalkozoknak. A zenepedagogiai példanal maradva, komoly utdnakeresést és
csoportositast igényel a témakort felhivasszerlien, forum-jelleggel, iddszakosan, tematikusan
— akar egyetlen, az adott portal profiljdhoz igazodoan leszlikitett — résztémara korlatozva vagy
teljes egészében, szakszerli rovatok szerint bemutatdo weboldal kivalogatasa és elkiilonitése.



(Nevesités nélkiil utalhatunk itt egy-egy Onmagat az interneten hirdetd zeneiskoldra,
alapvetéen chat-kozponti vagy a zenei ¢letre koncentralé honlapokra, tankényvkiadd
honlapjan beliili, énektanitassal foglalkozo oldalakra — illetve egyértelmiien zenepedagogiai
indittatasu, szakemberek egyiittmikodésével készitett netes folyoiratra.)

4. 7.4arszo

A magyar zenei szaknyelv és kommunikécido kutatisa épp csak megkezdett folyamat. A
felsorolt osztalyozasi kategoriak valamelyest megkonnyithetik a tajékozodast, de a feladat
egésze nyelvészek €s zenészek 0sszehangolt, hosszu tava egyiittmiikddését igényelné.

A konferencia és a szekcid létrejotte mindezt eldsegitheti, példaul szolgalhat hasonld
miuhelyek alakitasara, a diskurzusok rendszeresitésére.
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